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तो वह किसी सत्कवि की, कृपा से, उसकी वाणी द्वारा ही कर 
सकता दे ।” 
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आकिथन 


हिन्दी-साहित्य का विकास होता जा रहा है भर कुछ साहित्यांगों 
में वह इतना पूर्ण हो गया है कि उन पर आलोचना-सिद्धांत बन सकते 
हें भारतेन्दु ने 'नाटक' लिखकर ऐसा प्रयास किया था; परन्तु अभी 
तक उस परम्परा में शिथित्नता रही । 

चर्तमान युग तक श्रात्ते-आते हसारे साहित्य पर संस्कृत-साहित्य के 
अतिरिक्त, अन्य विदेशी भाषाओं के साहित्य का प्रभाव भी पढ़ा है; 
विशेषकर फ़ारसी और अंग्रेज़ी का । परिणाम स्वरूप हमारे साहित्य का 
विकास छुछु दो स्वतंत्र रूप से हुआ और कुछ दूसरे प्रभावों से मिलकर ! 
द्वितीय श्रेणी में वे साहित्यांग भी आजाते हैं जिनको यदि हिन्दी-साहित्य 
में नवीन कहा जाय तो असत्य न होगा। उपन्यास! और “निवन्ध! 
इसी श्रेणी के हैं । द्िन्दी के गीति-काब्य पर भी पश्चिसीय ( [८ ) 
का विशेष प्रभाव दै यद्यपि इस शैली की रचना में सूर और मीरा- 
जैसे भक्तों ने असीम कुशलता प्राप्त को थी। नाटकों की रचना में भी यद्द 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 

ऐसी परिस्थिति में साहित्य को केवल एक ही कसौटी पर परखना 
उचित नहीं कहा जा सकता । जो साहित्यांग जिस इषप्टिकोण से लिखा 
गया है उसकी जाँच-पडढ़ताल उसी आधार पर होनी न्‍्याय-संगत है । 
हिन्दी-पाठकों के सामने प्रायः यह कठिनाई आती दै कि वह अपने 
अध्ययन का आधार क्‍या बनाएँ १ पश्चिमी वातावरण के आलोचकों ने 


(२) 


पप्राहिसयथ! को 'कला' सानकर भारतीय सावना को एक बढ़ा भारी धक्का 
परुचा दिया । हिन्दी के उन्नायक बा० श्यामसुन्दरदास जी भी इस 
द्ोप से न बच सके । श्रपने 'साहित्यालोचन' में उन्होंने पश्चिमीय 
आजोचना के झनसार साहित्य का विवेचन 'लखित-ऋला! के श्रन्तर्गत 
किया हैं शोर मत-अमर्त की भावना के आधार पर उसकी उत्कृष्टता 
को श्रका हे । इस दष्िकोण से साहित्य तथा कला सम्बन्धी भारतीय 
मल भात्रता ही नष्ट हो जाती है । अन्य श्रालोचकों ने भो इसी पथ का 
अनुसरण फिया हे । राष्टरननिर्माण के लिए यह दृष्टिकोण घातक है । 
इसका शभिप्राय यह नहीं है कि हम सत्य को सत्य न कहें । इसका 
झअतिप्राय यह भी नहीं हो सकता कि जो कुछ विश्लेषण द्वारा सत्य 
सामने श्ाय उसे प्रगट ने किया जाय ) 

ऋाय्य-सम्धन्धी सिद्धान्तों में प्रायः दोनों प्रशालिया--भारतीय और 
धभारतीय--अन्त में एक ही लघ्य तक पहुंचती हं। ऐसी परिस्थिति 
में ऋपनी प्रशनी और परम्परा को क्यों स्याग दिया जाय ? नामकरण 
के भेद्र से सो पूर्ण शयन्तर प्रगश नहीं क्ीवा | यदि यद् कहां जाथ कि 
आादिय में ( रिठ्फाह५9 ) होनी चादिणं तो हुस वाज्य मे 
सथा सादिय में शोौचिस्य रझमा चाहिए हुस वाक्य में क्या भेद है 
फू इतना हो हि 2709/65५ भीर श्रोथिस्या' के जिशेेचन सें यों 
[एू भी भेद शीनद विवेचन बिदानों के पांडिस्य पर निर्भर ६ और 
इस नि थ ४५०8 सययें कर सक्‍या है हि किसका मत गंभीर, 
सरोगीर हुढ श्राप ह। इसी घर सादे झ के नत्यों में भी दोनों प्रणा- 


लि ओे हस्ता दिखाई टली ४ ) 


सी में पु सत्य का पिस्तार अधिक 


(३) 

है, किसी में दूसरे का; परन्तु अन्त में 'नाग-नाथ”ः और 'साँप-नाथ! एक 
ही हैं। 

प्रस्तुत पुस्तक की नींव में भारतीय विचारधारान्तगंत परम्पराएं हें । 
जहाँ उनके सर्वोश से काम चलता है वहाँ उनका वेसा रूप ग्रहण कर 
लिया गया है; जहाँ उनके रूपान्तर से कार्य-सिद्धि होती है, वहाँ वैसा 
कर लिया गया है । जो अंश अनावश्यक और असामयिक सूमभे गए, 
हैं, उनका बहिप्कार कर दिया गया है। दोनों प्रणालियों के साम्य 
और वेपम्य दोनों का स्पष्ट उल्लेख यथास्थान मिल जायगा । 

प्रस्तुत पुस्तक में साहिस्यांगों के सिद्धान्तों के क्रम-विकास का भी 
यथासंभव इतिहास आ गया दे । हिन्दी-साहित्य के आलोचना- 
सिद्धान्तों को इस इत्तिहास द्वारा समझने और हृदयंगम करने में 
सुविधा होगी । 


पुस्तक में कुछ प्रचलित सिद्धान्त-विपयक “नारों! ( 509975 ) 
की आवश्यकतानुसार आलोचना की गई है । ऐसा करने से परम्परागत 
मानदण्डों पर मौलिक रूप से विचार करने का अ्रवसर पाठक को मिल 
सकेगा । 

पुस्तक-लेखक ने जो कुछ सोचा है वह हिन्दी में सोचा है और 
उसी के द्वारा व्यक्त किया है। उसे विश्वास हे कि अंग्रेज़ी में सोचने 
वालों की न्रुटिपूर्ण अभिव्यंजना के दोप से वह बहुत कुछ बच गया है । 

पुस्तक के निर्माण में जिन पुस्तकों की सहायता ली गई है उनका 
उल्लेख यथास्थान कर दिया है । यदि कहीं नहीं होने पाया हो तो लेखक 
उस भूल के लिए क्षमा-प्रार्थी हैं | दूसरों की चीज़ को वह अपना कहकर 


(४) 


ऊँचा बनना नहीं चाहता । यदि चिज्ञ पाठक लेखक का ध्यान इस प्रकार 
के अंश पर आकर्षित कर देने की कृपा करेंगे तो अगले संस्करण में 
वह ठीक कर दिया जायगा। इसके लिए लेखक पाठकों का क्लतक् 
होगा । 

अन्त में सब लेखकों के प्रति अपना हार्दिक आभार प्रगट करते 
हुए अपने अयास की सफलता-असफलता का निर्णय वह अपने पाठकों 
पर छोड़ देता है। 


सोमनाथ गुप्त 
हिन्दी-विभाग, 
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[१] 
साहित्य ५ जीवन : समाज 


संस्कृत भाषा में 'साहित्यः शब्द अपेक्षाकृत नवीन है। 
इसके पहले बाडः्मय” का प्रयोग होता था | इसी वाडःसय? का 
एक रूप काव्य! था | 

साहित्य” शब्द का प्रयोग किस शताव्दी में आरंभ हुआ 
ओर उसका क्रमशः विकास किस शकार हुआ ? इन प्रश्नों का 
उत्तर सरल नहीं है | सब से प्राचीन ज्ञात प्रयोग साहित्य” का 
भर्तहरि ने (७वीं शताव्दी ) में किया । साहित्य” और 
संगीत? एवं कला से विहीन मनुष्य को उन्होंने सींग और पूँ 
ही पशु के समान माना है। साहित्य, संगीत, कला विहीनः? 
में तोनों शब्द प्रथक्‌-प्रथक्‌ हैं अथवा कला का सम्बन्ध केवल 
संगीत से है था साहित्य ओर संगीत दोनों से है यह प्रामाणिक 
रूप से नहीं कहा जा सकता । ६ वीं शताब्दी में आकर साहित्य? 
का प्रयोग विद्या? के लिए होने लगा और उस समय तक 
प्रचलित चार विद्याओऑ--पुराण, न्‍्याय-दर्शन, मीमांसा एवं धर्म- 
शाख का सारभूत होने से पॉँचवीं विद्या कहलाया | राजशेखर 
ने चारों विद्याओं का उल्लेख 'पौरुषेय शात्षः के अन्तर्गत किया 
है जिससे निष्कप निकाला जा सकता है. कि साहित्य विद्या? 
भी था और शास्त्र भी | 

व्यक्ति-विवेक ग्रन्थ की टीका में शाख!ः और साहित्य” का 
अन्तर स्पष्ट कर दिया गया है| टीकाकार का कहना है कि 


2 आलोचता के सिद्धास्त 


शात्र में अथ-प्रतीति के लिए ही शब्द का प्रयोग किया ज्ञाता 
है परन्तु साहित्य में शब्द और अर्थ दोनों तुल्य-कक्ष होते हैं, 
न तो कोई घटकर होता है और न वढ़कर! । इस प्रकार साहित्य 
में शब्द ओर अथे दोनों की समान साथ्थकता लेखक ने स्वीकार 
कर उसे शास्त्र की अपेक्षा अधिक महत्त्व प्रदान किया है । 

११ वीं शताब्दी के लेखक बिल्हण ने अपने चविक्रमांक-देव- 
चरित महाकाव्य में 'काव्य-रूपी अमृत को साहित्य-समुद्र के 
मंथन से उत्पन्न होने बाला? माना है। 


उपरोक्त विचारों से स्पष्ट है कि साहित्य” का अर्थ बहुत 

व्यापक है) उसमें अथयुक्त शब्दों का सन्निविेश आवश्यक है; 
पुराण, दशन एबं घमेशास्र आदि बविद्याओं का सारतत्त्व 
आवश्यक है और वह एक ऐसा महोदधि है जिसमें से काञ्य 
की उत्पत्ति होती है। अतएब 'साहित्यः-शास्त्र, विद्या, काव्य- 
से किसी एक का पर्यायवाचों नहीं । उसका क्षेत्र इतना विस्तृत 
हे. कि उसमें इन सबका प्रवेश अनायास ही हो जाता हे यह 

बश्य हैं. कि काव्य? साहित्य का प्रमुख अंग है और सारतीय 
साहित्याचार्यों ने अधिकांश में काव्य” का ही विचेचन किया 
हैँ ओर इस दृष्टि स जो कुद्ध कवि के लिए आवश्यक है बह 
साहित्यकार के लिए आवश्यक हे ही परन्तु साहित्यकार को 
कुछ और” भी हाना चाहिए । 


५. काब्य-सम्बन्धों अध्यायों में इस वाक्य के प्रथमांश पर पर्याप्त 
प्रकाश ढाला गया है और श्रन्य श्रध्यायों में शेप अंगों पर । 
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याश्ात्य दृष्टिकोंण 


साहित्य” और काव्य? के विषय में पश्चिभीय चिदट्दानों ने 
भी पर्याप्त-मात्रा में लिखा है परन्तु उनके विचारों में किसी 
सिद्धान्त का तारतम्य नहीं मिलता । यह चिशेपता तो फेचल 
भारतीय घिचेचन में ही पाई जाती है | छुछ विद्यान साहिल्‍्य को 
भव्य विचारों का संग्रह, अथवा' यह कहकर कि साहित्य 
( पुस्तकों की ) वह समष्टि है जिसे मनुष्य आनंद की भाप्ति के 
- लिए, अथवा उस भावना भरित संस्कृति के उपलाभ के लिए- 
जो सभ्यता के लिए सुतरां आवश्यक है-पढ़ते हैं और पढ़से 
चले जाते हैं.' उसकी परिभाषा करते हैं| हडसन का कहना है 
कि साहित्य? में केवल चही पुस्तकें सम्मिलित हैं जो अपने विपय 
एवं उसके प्रतिपादन की शेली के कारण साधारणतया मानव 
के लिए उपयोगी हैं और रुचिकर हैं । इन पुस्तकों में दो बातें 
अनिवाय हें--चाह्य स्वरूप और उसके द्वारा उत्पन्न होने वाला 
आनन्द इन दोनों के अभाव में कोई भी पुस्तक साहित्य की 
परिभाषा को सार्थक नहीं करती । 
र॒स्किन ने तो इसी आधार पर साहित्य को दो भायों में 
विभाजित कर दिया है--वह पुस्तकें अथवा साहिस्य जो समय- 
विशेष और क्षण-विशेष के लिए ही उपयोगी एवं रुचिकर हों 
ओर वे पुस्तकें जो सदा के लिए महत्त्वपूरं तथा आनन्द्दायक 
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हों। ऐसा करते समय रस्किन का ध्यान साहित्य की उपादेयता 
एवं उसके श्रेयत्व!” की ओर अधिक दिखाई देता है| वास्तव में 
साहित्य का लक्ष्य उदात्त होना ही चाहिए । 


साहित्य और जीवन 


जीवन केवल कुछ घटनाओं और क्रिया-व्यापारों का समूह 
नहीं है | चह तो विकासोन्मुखी प्रवृत्तियों का समष्टिरूप है। 
टसी कारण जीवन और साहित्य का बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
ढोनों परस्पर उपकारी क्रियाएँ हैं। साहित्य के अभाव में जीवन 
रस लगता है और ज्ञीवन के अभाव में साहित्य एकांगी बन 
जाता है । कारण स्पष्ट है--मनुष्य में क्रिया-व्यापार है; क्रिया 
में योजना है और योजना में बुद्धि | यद्यपि बुद्धि का ज्यापार 
जद और असद, सुन्दर एवं असुन्दर; उपयोगी तथा अनुपयोगी 
आदि तथ्यों का निणेय करना है परन्तु कल्पना से डसका अटूट 
“सम्बन्ध है। देखा ज्ञाता है कि अपनी योजना की कल्पना में 
भनुण्य जितना महान्‌ होता है. बेसा ही उदात्त वह अपने जीवन 
' क्रिया ) में भी होता है। समाज इन्हीं महान्‌ और स्वप्न देखने 
पाले भनुष्यों के चल पर चलता है तथा सबलता की प्रेस्णा 
'।वा है। यही कल्पना साहित्य की भी मूल प्राणदायित्ती शक्ति 
८ । अतएव जीवन और साहित्य का जठ्रम एक ही वस्तु के 
आधार पर होता है। प्रकृति और पुरुष, सष्टि और सृष्टिकर्ता 
ल्पना और बुद्धि की तरह साहित्य तथा जीवन का युर्म 
नो एक दूसरे से प्रथक्‌ नहीं किया जा सकता | 
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आजकल एक प्रमाद चल गया हे--हमें किसी साहित्यकार 
के मिजी जीवन पर दृष्टि न डालकर उसकी केवल कला? पर 
ही ध्यान देना चाहिए। यह इृष्टिकोण अनुचित है। साहित्यकार 
का जीवन ही उसका साहित्य होता है| उसीमें से जीवन-शक्ति 
आर जीवन-सिद्धि प्राप्त करता है। 'सूर, तुलसी, मीरा, पसाद! 
आदि प्रसिद्ध हिन्दी-लेखक ऐसे ही साहित्यकार थे जिनके 
जीवन और बिचारधारा में अपूर्व सामंजस्थ था । वे 
उन अधिकांश आधुनिक लेखकों से भिन्न थे, जो पाश्चात्य 
सभ्यता-रंजित देश के बड़े-बड़े मगरों में अपना जीवन 
व्यतीत करते हुए, केवल कल्पना द्वारा श्रमिक ओर किसानों के 
दर्दभरे चित्र खींचा करते हैं और जिनका निजी जीवन साहित्य- 
धर्म से मेल नहीं खाता | ऐसे ही लेखकों के प्रति व्यंग्य करते 
हुए कहा गया है-- 


“व्योम-कंजों की परी ! अयि कलपने !! 
भूमि को निज स्वर्ग पर ललचा नहीं । 
व्योस-कर्जोें की सखी | अयि कलपने !! 
आ उतर, हँस ले ज़रा बन फूल में।? 


-दिनकर 


जीवन सदैव प्रगतिशील है और जहाँ प्रगतिशीलता नहीं 

बह जीवन निरथेक है एवं संज्ञा-शुल्य है। यही फारण है कि 
जीवन और कल्पना के अस्वाभाविक मिलाप में कृत्रिम एवं तथ्य- 
हीस साहित्य का सभावेश हो जाता है। ऐसे साहित्य में रस- 


द्र आलोचना के मिद्धान्त 


पू्णे स्रष्टि का अभाव रहता है और उसमें वह चसत्कार नहीं 
आने पाता जो लेखक की सच्चाई और इसानदारी के कारण 
पाठकों को अपनी ओर आकर्षित कर ले ! साहित्यकार तभी 
प्रभावशाली हो सकता है जब वह अपने जीवन को अपनी 
साहित्यिक विचारधारा से घनीभूत कर दे ! साहिस्य में सत्य? 
का भी यही स्थान है | * 


जीवन विविध-रूपी है और साहित्य भी अनेकऊ-मुखी है। 
परन्तु दोनों एक दूसरे को तभी महान्‌ वना सकते हैं जब दोनों 
के प्रभाव में स्थिरता हो । सीधी-सी बात है--साहित्य का ध्येय 
कया है १ इस प्रश्न का उत्तर जितना व्यापक होगा, उसी मात्रा 
में जोबन की विशालता भी स्वीकृत करनी होगी। यदि साहित्य 
केबल मनोरंजन की सामग्री है तो उसका ध्येय क्षशशक है | यदि 
बह दृदय को छूता है तो उसकी भावात्मकता स्पृहणीय है; और 
यदि वह हमारी बुद्धि को आन्दोलित करता हुआ हमें कुछ 
सोचने और आगे बढ़ने की प्रेरणा देता है तो बह स्तुत्य है । 


साहित्य जीवन को बनाने वाला है, दूसरों के जीवन को 
समभने का अवसर प्रदान करन वाला है । वह खष्टि के गे में 
व्याप्त शक्ति का परिचायक ओर विश्व-बन्धुत्व का सूचक हे, 
बह युग-धर्मे की प्रेरणा का संदेश-बाहक है; नृतन-प्रेरणा, नव- 
निर्माण और प्रगतिशीलता का अग्रदृत है। साहित्य एक ऐसे 
वातावरण को उत्पन्न करता है. जिसमें भिन्न जातियाँ और सम्प्र- 
दाय अपने-अपने निजत्व की रक्षा के साथ-साथ किसी प्रकार 
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के भेद-भांव के बिना एक दूसरे को गले लगाने के लिए तत्पर 
रहते हैं । जीवन के ऐसे ही वातावरण में हम उस भविष्य का 
दशेन करते हैं जिसमें भाई-माई परस्पर युद्ध में रक्त की 
नदियाँ नहीं वहाता, जिसमें एक चगे फी विज्ञास-प्रियता अपने 
सुंख के उर्पफरण जुटाने फे लिए उत्पादकों का शोपण नहीं 
ऋरती; जहाँ स्ली ओर वालक के ऊपर अत्याचार की पाशविक 
चृत्तियों का प्रदर्शन नहीं होता घरन्‌ जहाँ पर' मनुष्य-सनुप्य 
रहता है और साथ ही साथ देव॑ता बनने का प्रयस्‍ध्न करता है। 
जो जीवन निस्तेज है, सेव संघर्षमय है, जहाँ क्षण भर के लिए 
सुंखद अवकाश नहीं, ज माँ स्वार्थपरता दूसरों फा अपहरण 
करने पर तुली हो--बह जीवन भी कया कोई जीवन हे और 
उससे प्रेरणा लेकर कया कोई साहित्य अपने लक्षण को सत्य 
चना सकता है ९ 


साहित्यकार का व्यक्तित्व एक उत्तरदायित्व॑पू्ण अस्तित्व 
है। यदि साहित्यकार केवल उपदेशक्र वन कर रह जाना चाहता 
है तो समाज्ष उसे समाह्रत नहीं करेगा। यदि साहित्य फेवल 
प्रचार ( 77०००५०००० ) का साधन-सान्न बनकर आगे बढ़ना 
चाहता है तो चह भी अपने उद्देश्य से गिया समझा जायगा । 


सत्य तो यह है कि ज़ीचन उस रध्नाकर के समान है जिसमें 
मूल्यवान पदार्थ भी हैं और कंकर एवं घोंघेभी । कबीर के शब्दों 
में जो इसमें जितना गहरा जायगा उसे बेसा ही अमृल्य रत्न 
प्राप्त होगा । * 


आलोचना के सिद्धान्त 


है 8 | 


आजकल जीबन में सेक्स”? ( 5०.५ ) का विवरण भी पर्याप्र- 
मात्रा में आ चला है | सेक्स” का अनुशीलन कोई बुरी बात 
नहीं है | विवेचन तो होना ही चाहिए परन्तु प्रत्येक चस्तु को 
भर्यादा के अन्तर्गत रखना ही उचित है। तत्सम्बन्धी साहित्य-सजन 
के साथ यह भी देखने की आवश्यकता है कि जिनके हाथ में 
बह जाता है वे उसके अधिकारी भी हैं या नहीं , किसी बात के 
प्रति घृणा-मात्र व्यक्त करने से उसका प्रचार नहीं रोका जा 
सकता | ऐसे प्रश्नों का समाधान मानव-जीवन के हइृष्टिकोश से 
ही होना चाहिए । साहित्य पर इसका बड़ा उत्तरदायित्व है। 
जनता के मनोभावों को शुद्ध करने में वही सफल हो सकता है। 
जीवन को बनाना और विगाड़ना उसके बाएँ हाथ का खेल है । 


साहित्य और समाज 


मनुष्य का उत्तरदायित्व दो प्रकार का होता है व्यक्तित्व के 
प्रति और समाज के प्रति । व्यक्तिगत उत्तरदायित्व में उसे पूर्णतः 
स्व॒तन्त्रता रहती हैं और अपनी विचारधारा के अनुकूल चह 
अपने आचरण एवं-कार्येब्यापार को चाहे जो रूप दे सकता है 
परन्तु समाजगत कार्यों में उसे अनेक वंधनों का सामना करना 
पड़ता है. और उसकी स्वतंत्रता को सीमित रहना होता है | परन्तु 
इसका यह अभिप्राय नहीं है कि दोनों एक दूसरे से नितानन्‍्त 
प्रथक्‌ हैं. । वास्तव में व्यप्रि और समर्माष्ठ मानवता के विकास के 
दो प्रधान पहलू हैं | व्यप्रिगत विचारधारा और तदनुकूल कार्य- 
व्यापार का प्रभाव समष्टिगत विचारधारा एवं कार्य-व्यापारों पर 
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पड़ता है और समप्ठटिगत का व्यष्टिगत पर । इस प्रकार दोनों का 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। व्यक्ति और समाज का उचित संतुलन 
ही संतोप और शान्ति प्रदान करता है अन्यथा व्यक्ति और 
समाज का संघ आरंभ होकर सभ्यता के विकास में वाघक 
होने लगता है । वर्तमान विषसता का कारण दोनों का असंतुलन 
द्दीहे। 


हम देख चुके हैं कि साहित्य विचारधाराओं को सुरक्षित 
रखने और उनके आधार पर व्यष्टि एवं समष्ठि को विकसित 
करने का अपूर्व माध्यम है। अतएव समाज और साहित्य का 
सम्बन्ध स्पष्ट है । जन-जीवन एक अकास्य सत्य है और उसको 
प्रदर्शित एवं विकसित करने वाला साध्यम भी अपूर्वे सत्य है। 
इसी कारण देखा जाता है कि साहित्य में निरन्तर बदलते हुए 
युगों की अभिव्यक्ति हुआ करती है, युग की आत्मा ओर चेतना 
का प्रदर्शन उसमें दिखाई देता है । 


बैदिक-काल में जब मानव प्रकृति के अधिक निकट था और 
उसके जीवन में वर्तेमान के अवांछित संघ का जन्म नहीं हुआ 
था तब नगरों के कोलाहल से दूर प्रकृति की गोद में उसने उसके 
अनुपम सौंदय का अनुभव किया था। वैदिक ऋतचाएँ उपा 
सन्ध्या और धरित्री आदि की प्रशस्तियों से भरी पड़ी हैं |: 
युग का समाज दुखों और अभावों से अपरिचित था। कभी- 
कभी प्रकृति का रहस्यपू्ं आवरण उसे आश्चयोन्बित अवश्य 
कर देता था अन्यथा बह सदेव, अपने चारों ओर परिव्याप्त 


१० आलोचना -के सिद्धान्त 


उस विराद सत्ता की संगीतात्मक भंकृति ही से विमुग्ध होकर 
सरिताओं की मुक्त गति के साथ-साथ साम-गान में भरवृत्त 
रहता था । 


जीवन की प्रगतिशीलता और समाज के नूतन निर्माण के 
साथ-साथ उसकी विचारधारा में परिवतेन हुआ । उसके जीवन 
में अनेकरूपता आई, उसके ससाज-संगठन का चोला भी बदला 
ओर परिणामस्वरूप साहित्य के कलेबर में भी परिवत्तेन 
हुआ | जीवन और समाज की गंभीरता में वह बहिरुखी न रह 
सका | अपनी समस्याओं को सुलमकाने के लिए समाज को 
अन्तसुखी होना पड़ा | उपनिपदों की ज्ञानगरिमा से साहित्य 
परिपूरित होगया । 


पोराशिक काल के विपय में भी यही कहा ज्ञा सकता है। 
समाज से प्रथक्‌ होकर साहित्य क्या कर सकता है? उसे तो 
प्रेरणा चाहिए और बह मिल सकती हे केवल जीवन से। 
रामायण ओर महाभारत के चरितनायकों पर इृष्टिपात करने 
से एक सत्य अ्रगट होता हे--उस थुगों में व्यक्ति की प्रधानता 
थी जन-जीवन की नहीं। समाज में व्यक्ति को सब अधि- 
फार प्राप्त थे । यदि राम की तरह बह व्यक्ति समाज की 
श्रद्धा का पात्र था तो समाज भी उसके कहने के अनुसार जीवन 
व्यनीत्त करता था ओर बह मस्वय लाटा से छोटो थबांत में भरी 
अपन समाज की अवहेलना करने का टुस्साहस नहीं ऋरता था 
ओर यदि दवयोधिन की तरह फ्रेवल अपनी शक्ति और बाह्य 
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विभूतियों के बल पर कोई व्यक्ति सत्य का तिरस्कार कर 
अन्याय की ओर ग्रवृत्त होता था तो उसका परिणाम भी उसे 
देर या सबेर में मिल्र ही पड़ता था | समाज की इन सब व्यव- 
स्थाओं में व्यक्ति का हाथ पर्याप्त था परन्तु न्याय का दण्ड सभी 
को भुगतना होता था | युग के इसी आदश और चेतना को 
संस्कृत साहित्य के इन दो अन्थों में हम काव्य-बद्ध पाते हैं + 


हिन्दी साहित्य का इतिहास भी यही बताता है कि प्रत्येक 
युग का साहित्य तत्कालीन समाज की विचारधारा और चेतना 
का प्रतीक है । 


हिन्दी साहित्य का इतिहास बताता हे कि बीरगाथा- 
काल का ज्ञीवयन और समाज सामन्तशाही वर्ग से आच्छा- 
दित ध्य | दिन प्रति दिन विपत्षियों से लोहा लेना उस 
समय का एक साधारण ज्यापार था । परिणामस्वरूप कवियों 
ओर साहित्यकारों की दृष्टि भी युद्धों और तलवारों की खन- 
खनाहट पर ही जाती थी । जनता का ज'बन उसके हृष्ट्रिकोश 
की सीमा से परे था। रख-चेत्र उनको अनुभूति का क्षेत्र था 
ओर उसमें होने वाला कार्य-व्यापार डनकी प्रेरणा का मूल 
उद्गम था। 

जीवन की इस प्रकार व्यस्तता से तंग आना स्वाभाविक 
था । राजनीतिक परिस्थितियाँ भी आने वाले युग के अनुकूल थीं 
ही । हिन्दी साहित्य में फिर से ज्ञान और भक्ति का स्रोत लहरा 
जठा । दीघेकालीन अशान्ति आत्म-सुख की भावना में अपना 


श्र आलोचना के सिद्धान्त 


आनन्द-नीड़ खोजने लगी | कबीर, जायसी, सूर, तुलसी आदि 
मे अपनी बाणी से जन-जीवन को दरा-भरा कर दिया। उनके 
संदेश सें व्यक्ति का आत्मोल्लास भी था और समाज के विकास 
का दिव्य संदेश भी | साहित्य और समाज कन्धे से कन्धा 
मिलाकर चलने लगे। व्यक्ति की प्रेम-भावना प्रेम-गीतों में साकार 
हो उठी । सक्म से सूक्ष्म मनोभाव उसमें व्यक्त हुए । समाज की 
चेतना तुलसी के कलियुग-बणन में मूर्तिमान हो गई। आत्म-चिंतन 
ओर समाज-चिंतन का ऐसा बिराट प्रदशन अन्य साहित्य में 
मिलना दुष्कर है| 


वेदिक-काल का सरल समाज आज जिस विषमता को 
पहुँच गया है, उसी मात्रा में आज का साहित्य भी अनेक विभी- 
पिकाओं में आवृत्त हो गया है | समाज ने जितने वादों” को 
अपनाया, साहित्य को भी उनसे टक्कर लेनो पड़ी और अभी भी 
बह उनसे उन्मुक्त नहीं हुआ। हो भी नहीं सकता। साहित्य 
समाज की विचारधारा का प्रतिविम्व है ओर समाज की व्यवस्था 
में साहित्य एक महत्त्वपृ्ण तत्त्व है । जिस प्रकार किसी व्यक्त 
की रचना में उसका व्यक्तित्व निहित रहता है उसी प्रकार युग 
के साहित्य में समाज की चेतना छिपी रहती हैं' 


यह निश्चित है कि साहित्य-गंगा केवल आकाश में नहीं रह 
सकती। ज़न-जीवन को, सामाजिक-जीवन को, परिश्ावित करने 
के लिए उसे मत्येलोक में उतरसा ही पड़ता है| जिस प्रकार 
अकेला व्यक्ति संसार की अनुपम विभूति ढोते हुए भी समाज 
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से प्रथक्‌ अस्तित्व नहीं रख सकता उसी प्रकार उसका साहित्य 
भी समाज-साहित्य से दूर नहीं जा सकता। 
साहित्य और कला 

साहित्य और कला दोनों को भारतीय परस्परा प्रथक्‌ 
मानती है | राजशेखर ने अपनी काव्य-सीमांसा में लिखा है कि 
भारत के दो प्राचीन नगरों में दो प्रकार की परिक्षाएँ 
होती थीं | काज्य-कार परीक्षा उज्जयिनी में और शाख्रकार 
परीक्षा पाठिलीपुत्र में हुआ क्रत्ती थी | काव्य की गणना 
विद्या के अन्तर्गत थी और कला? की उपविद्या में | काम- 
सूत्रकार ने काञ्य-समस्यापूर्ति” को कल्ला की सूची में लिखा है--- 

“क्ोकस्य ससस्यापूरणम्‌ क्रिडाथेम बादार्थम्‌ च” 

--कामस्‌त्र; 

परन्तु स्पष्ट है कि साहित्य में 'समस्या-पूर्ति' एक साधारण 
श्रेणी का कोशल-सात्र समझी जाती थी यद्यपि हिन्दी-साहिस्य 
में समस्यापूर्ति का एक ऐसा काल आया जो उसे बहुत ऊँचा 
स्थान देने में समरथ हो सका | अतएव प्रगट है कि “कला? का 
जो अर्थ पाश्चात्य विचारकों का है वह भारतीय परम्परा के 
अनुकूल नहीं है। पू् ओर पश्चिम का यह सांस्कृतिक भेद स्वाभा- 
विक है। भारतीय विचारधारा का आधार प्रत्येक क्षेत्र में आत्म- 
वाद ही रहा है और पश्चिम का भौतिकवाद | 

कला के सम्बन्ध सें पश्चिम 'मूते! और “अमूर्ते! का विधान 
लेकर अग्रसर हुआ । जमन दार्शनिक हेंगेल ने इसी आधार पर 


श्छ आलोचना के सिद्धान्त 


साहित्य! का वर्गीकरण 'कला? के अन्तर्गत किया है और वही 
सत अब तक थोरुप में प्रचलित है । परन्ठ भारतीय विचारक 
'मूर्त) और “अमूते? दोनों को ही ब्रह्म के रूप मानते हैं-- 


68 «>> दे एप मृत् 3 99 
द्वावेव बरह्मणो रूपे मूले चेवामूते 
“इंहदारण्यक 


उपरोक्त कथन का यह अभिप्नाय नहीं कि भारतीय विचार- 
जज ७ «५ | नो में | (5 
धारा मू्ते ओर अमृत में भेद नहीं मानती। दोनों में भौतिक 
भेद होते हुए भी 'रूप” तो माना ही गया हेै।अतएवं ज्व 
“अमृते! में भी 'रूप' का स्थायित्व है चाहे वह कितना ही सूद्म 
क्यों न हो, तव साहित्य-जो वर्णोमाला द्वारा सुरक्षित रहता 
-शुद्ध अमृत नहीं कहला सकता। 


वास्तविक स्थिति यह है कि भारतीय विचारधारा, ज्ञाना- 
स्मक होने के कारण, मृत और अमृर्त का भंद हराते हुए वाद्य 
ओर आभ्यन्तर का एकीकरण करने का प्रयत्न करती है। 
खतएव उसका लक््य रहता है. उस सत्य का खोजना जो शाश्वत 
है । इस सत्य के दो लक्षण है--श्रेय और प्रेय, तथ्य इनकी 
झभिव्यक्ति होती है दो रूप में--काव्य ओर शाम्र। “शा्र में 
श्रया का आत्ात्मक ऐहिक ओर आमण्मिक विवचना होता है 
प्रीर काव्य में श्रयथ॒ और प्रेय दोनों का सामंजस्य होता 
शातत्र मानव समाज में व्यवद्गत सिद्धान्तों के संकलन हैं जिनकी 
सीमा उपयोगिता है और काव्य या साहित्य आत्मा को अनु- 
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भूतियों का नित्य नया-नया रहस्य खोलने में प्रयत्नशील हैं ।”' 

“काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका संबंध 
विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है| वह एक श्रेय-मयी 
प्रेय रचनात्मक ज्ञान धारा है |” 

ओर “कला? का सम्बन्ध अधिकांश में हमारे सौंदर्य-बोध से 
है। साहित्य की अपेक्षा उसका क्षेत्र सीमित और संकुचित है.। 
स्तेसराज़ ने कहा है 

कलयति स्व-स्वरूपावेशेन तत्तदू वस्तु परिच्छिनत्ति ईति 
कला व्यापारः”? --शिवसूत्रविमर्शिनी 
इसी पर टिप्पणी है-- 

“कलयति, स्वरूप आवेशयति, वस्तुनि वा तत्न-तत्र प्रमातरि 
कलनमेव कला |? 

[ नव-नव स्वरूप प्रथोल्लेख शालिनी संवित वस्तुओं में या 
प्रमाता (आत्मा अथवा चेतन पुरुष) में स्व को, आत्मा को 
परिमित रूप में प्रकट करती है--इस क्रम का नाम कला है। ] 

शैयागमों में ३६ तत्त्व माने गए हैं, उनमें से कला भी एक तत्त्व 
है । ईश्वर की कत त्व, सवेज्ञत्व , पूर्शेत्व, नित्यत्व और व्यापकत्व 
शक्ति के स्व॒रूप कला, विद्या, राग, नियति, और काल माने जाते 
हैं । शक्ति-संकोच के कारण जो इन्द्रिय-हार से शक्ति का अप्सार 
एवं आकुंचन होता है, इन व्यापक शक्तियों का वही संकुचित 





१, २, प्रसाइ--काव्य और कल्ा 


श्द्ृ आलोचना के सिद्धान्त 


रूप बोध के लिए है | कला संकुचित कतृ स्व शक्ति कही जाती 
है। इसी कारण हमारे यहाँ कला को उपविद्या माना है | 
संक्षेप में साहित्य अनुभूतिजन्य है ओर कला अभिव्यक्ति- 
जन्य । अनुभूति में जितनी व्यापकता है, अभिव्यक्ति में बह 
स मात्रा में नहीं पाई जाती । साहित्य में श्रेय और प्रेय के 
सामंजस्य के साथ आनन्द का समावेश है, कला में सोंदये- 
बोध की प्रेरणा के साथ आनन्द प्रदान करने की शक्ति | 


साहित्य के मूल तत्त्व 


“साहित्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है अथात बह 
आत्मा की मनन शक्ति की चह असाधारण अवस्था है जो श्रेय 
सत्य को उसके मृल चारुत्व में ग्रहण कर लेती है।यह 
असाधारण अवस्था युगों की समष्टि अनुभूतियों में अन्तर्निहित 
रहती है क्योंकि सत्य कोइ व्यक्तिगत सत्ता नहीं; वह एक 
शाश्वत चतना है, एक चिन्मयी ज्ञान-धारा हे जो व्यक्तिगत 
स्थानीय केन्द्रों के नप्ठ हो जाने पर भी निर्विशेष रूप से विद्यमान 
ग्ह से [? 

अतण्य साहित्य का प्रथम मृल तत्त्व वह है जो आत्मा की 
अनुभूति को दूसरों के सामन रखने ओर उसके द्वारा उनके 
( पाठकों अथवा देखने बालों ) मनोवेगों को तरणित करने में 

फल ओर सहायक होता है | लंखक अपन दछूद॒य में उद्भूत 
भावनाओं को जिस शक्ति द्वारा अभिव्यक्त करता है उसे 
कल्पना? कहने हैं | यह कढपना! ही साहित्य का प्रथम मल 


फैन डी 


9,299 ६ 


न 
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त्तक्त्व है। 


साहित्यकार अपने मनोभावों को मूत्ते रूप देना चाहता है. 
ओर अपने वर्णन को इतना सजीच एवं सांगोपांध घनाना 
चाहता है जिससे पढ़ने वाले का हृदय भी उसी के समान 
आन्दोलिव हो उठे | स्वयं साहित्यकार के हृदय में भी पदार्थ 
को देखने से एक मधुर संवेदन होता है। वस्तु या पदार्थ का 
चाह्य रूप ही सर्वप्रथम लेखक के मनोवेगों को जाग्रत करता 
है। उसके चर्म-चक्षु पदार्थ के सौंदर्य को देखकर एक विचित्र 
आनन्द अवस्था का अनुभव करते हैं | यह अनुभव फेवल उसी 
समय तक नहीं रहता जब तक वह पदार्थ लेखक की आँखों के 
सामने रहता है चरन्‌ पदाथे के हट जाने पर--डउसके स्थूल 
स्थायित्व के अभाव में भी--सौंदय की अनुभूत्ती उसमें स्थिर 
रहती है अर्थात्‌ पदार्थ की छाया फी प्रतीति लेखक के मस्तिष्क 
में अंकित हो जाती है । यह संभव है कि इस दूसरी छाया की 
प्रतीति? का अंकन इतना स्पष्ट और गहरा न हो जितना पदार्थे 
के चक्चु-समक्ष होने पर रहता है परन्तु यह निर्विवाद है कि 
अंकन! रहता अवश्य है ! जो शक्ति यह अंकन करने में समर्थ 
होती है, वही “कल्पना? है । 


कल्पना द्वारा लेखक आँखों-देखे दृश्य को ज्यों का त्यों भी 
म्विचित कर देता है और अन्य पदार्था एवं संसर्गों के साथ 
मिलाकर नई-नई छाया-प्रतीतियों की भी सृष्टि कर जाता है। 
इस प्रकार कल्पना का कार्य दो रूप में प्रगट होता है'--देखी 


श्द आलोचना के सिद्धान्त 


हुई चस्तु का यथातथ्य चित्रांकन ( स्मृति-जन्य ) एवं नूतन 
चित्र-संष्टि ( सजनात्मक )। दूसरे अथ में ही 'कल्पना? सूजनात्मक 

कहलाती हे। यदि कहा जाता है कि 'कामायिनीः कविवर 
प्रसाद” की अनुपम सप्टि है, तो इस बाक्य का ऊथथ यह नहीं 
होता कि 'कामायिनी” पहले थी ही नहीं और उसका जन्‍म 
प्रमाद! द्वारा हुआ | इस वाक्य का अथ स्पष्टतया यददी होता 
है कि चाहे कामायिनी पहले रही हो या न रही हो परन्तु वह 
कामायिनी जिसको प्रसाद! ने अंकित किया वह किसी दूसरे 
के द्वारा चित्रित नहीं हुई। प्रसाद की कामायिनी में जो अन्य 
की अपन्षा छुछ नृतनता? दिखाई देती है, इस 'कुछ ओर में 
ही कल्पना द्वारा उसकी नवीन रृष्टि की सार्थकता है । 


कल्पना तत्त्व के द्वारा साहित्यकार जीवन के सत्य को, श्रेय 
एवं प्रय को कलात्मद ढंग से हमारे सामने रखता है! वह 
पदार्थों और उनके द्वारा डुभूत ऐसे मनोवेसों को हमारे सामने 
रखता है जिनका अस्तित्व चाह न भी रहा हो परन्तु जिनकी 
संभावना सत्य दे ओर जा वास्तव में प्रकृति की विशालता को 
पीर अधिक विस्तृत करने एवं इसे भठ्य बनाकर मनुष्य को 
पदंदास बनान मे समय हं | 


पदत्यममाय साहत्यछारो न दग्बमना! के अथ मं दा शब्दों 
ही प्रयाग कया ह---#9684007 और 50०५. इनका परस्पर 
अन्सर बसासे हुए घट सबंध का कहना है कि “750०७ का काम 


४ मारा प्रद़्त के अस्थायी बंश का चवगवान एवं अतिवद करना 
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है. तथा ]78975४८०॥ का कार्य स्थायी को उचेजित करना एवं 
ग़लम्बन देना है ।? 
लेहंट मे [759775६०० का सम्बन्ध दुख तथा गंभीर चितन 
| भाना है और 750८० का सुख से। इसरसन 550८४ का 
उम्बन्ध रंग से जोड़ते हैं ओर ॥959#706६०७ का आकृति या 
एप से। परन्तु सर लेस्ली स्टीफ़ेन दोनों के भेद को थोड़ा और 
पष्ठ करने का प्रयत्न करते हुए कहते हैं. कि 7०१८७ का क्षेत्र 
;परी अनुरूपत्ता का चरोन करना है और [ग्रा०छ0०४०॥ का 
नेत्र उस गहरे सत्य का चर्णन है जो ऊपरी अनुरूपताओं के 
प्रव्तराल में गुप्त रहता है।* 
संक्षेप में कल्पना का सम्बन्ध चक्षुरिन्द्रिय से है परन्तु यह 
ध्ये दो मकार से सम्पूर्ण होता है--स्मृति-जन्य चित्रों के अंकन 
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२० आलोचना के सिद्धान्त 


से और नृतन-चित्र-सजन से । साहित्य में वस्तु-बर्णन के लिए 
कल्पना का पहला भेद काम में आता है और मनोबेगों के 
बर्णन में दूसरा क्योंकि लेखक अपना बरण्ये तो सदेव साधारण 
जीवन से लेता है । 'प्रिय-प्रवासः में प्रकृति का यथातथ्य चित्रण 
बम्तु-बणन ही है और “कामायिनी! में वही आध्यान्तरिक 
( 5७०|९८६४५४७ ) है। कवि को वेदों में जो ट्रष्टा! कहा गया है 
उसका कारण भी उसके केवल चमे-चक्ु नहीं वरन्‌ भ्रज्ञा-च्तु 
ही है। अपनी कल्पना के सत्य ओर अनुभव्र से ही कबि बते- 
मान का द्रष्टा और भविष्य का अग्नदूत बनता है । 


साहित्य का दूसरा महत्त्वपूर्ण तत्त्व 'बुद्धि-तत्त्व” हैं । 


साहित्य और जीवन! का सम्बन्ध बतायाज़ा चुका हैं। 
साहित्य के समस्त उपकरण जीवन में मिलते हैं और वहीं से 
उन्‍हें चुना भी ज्ञाता हेँ।परन्तु इन उपकरणों का संचय 
साथधारणतया ही नहीं हो जाता। जीवन की प्रत्यक घटना 
समान महत्त्व नहीं रखती ओर न सारा क्रिया-ब्यापार उदात्त 
साहित्य के लिए आवश्यकीय ही होता है. । सत्य तो यह है कि 
इसका निर्गाय कि जीवन का कौन-सा अंश लिया जाय और 
कीन-सा त्यागा जाय, इस प्रश्न पर निर्भर है कि जीवन के प्रति 
साहित्यकार का और टस प्रकार परोक्ष रूप से व्यक्ति एड 
समाज तथा युग का दंष्टिकोण क्‍या है १ साहित्य में यथार्थ 
पर आदेश, नीति! नथा 'श्नीति? एवं 'सदाचारः ओर 
जुराचारा अथवा ट्लील! नथा 'अश्लीला आदि प्रसंगों क 
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सम्बन्ध इसी प्रश्न के उत्तर से है | उत्तर के अनुरूप ही उपकरण 
साहित्य की अमूल्य निधि बनते हैं और उन्हीं का कलात्मक 
समावेश साहित्यकार द्वारा होता है।“अच्छाई और चुराई?, 
'सत्य और असत्य?, 'डपयोगी और अलनुपयोगीः आदि प्रश्नों 
का निर्णय जिस शक्ति के आधार पर किया जाता है बही 
बुद्धि? है । 


ऊपर सत्य” की बात कही गई है।'साहित्य का सत्य 
कया है यह भी विचारणीय विषय है । दाशेनिक भाषा में जो 
नित्य है वही सत्य है, जो शाश्वत है चही सत्य है। असत्य 
के ऊपर इसी सत्य की सर्च जय होतो है। जब सत्य” की 
यह मनस्‌-कल्पना व्यावहारिक क्षेत्र में आती है तो मानव बडे 
असमंजस में पड़ जाता है। स्वयं दाशेनिक भी सत्य” का 
एक-मात्र निणेय करने सें असमथे रहे हैं। यही कारण है कि 
किसी का ब्रह्म सत्य है तो जगत्त्‌ मिथ्या है!। “किसी 
का ब्रह्म भी सत्य है और जञगत्त मी सत्य है; और “किसी 
का ब्रह्म एवं जगत्‌ सत्य भी है ओर असत्य भी? | इन वादों के 
समेले सें पड़कर मानव ऋत (सत्य) और अन्त (असत्य) का 
फ़ैसला करने में असफल ही अधिक रहा है। परिणामस्वरूप 
उसकी विपमताएँ और साथ-साथ जीबन की जटिलताएँ भी 
उत्तरोत्तर चढ़ती गई हैं। आज बह जीवन को एक-मात्न संघर्ष! 
सान चेठा है। इन्हीं परिस्थितियों के कारण साहित्य में भी 
अस्पएता और जटिलता आ गई है । साहित्यकार के पात्र कार्य- 


भर आलीचना के सिद्धान्त 


व्यापार में ग्रस्त ऐसे प्राणी वन चैठे हैं जिन्होंने असफल होकर 
या तो प्राण त्याग कर दिया और या जान-बूफ कर आत्म-ह॒त्या 
कर ली | निरन्तर प्रयत्न करके भी असफल होने अथवा प्रयत्न 
में मृत्यु हो जाने से कोई विशेष हानि नहीं | ऐसे उदाहरण तो 
जीवन का मंबल बनते हैं, परन्तु जो साहित्य आत्म-ह॒त्याओं से 
भरा हो, अथवा जिसमें सफलता की अपेक्षा असफलता का 
अधिक बीलवाला हो--साहित्यिक भापा में जिससें ॥॥99९५५ 
अधिक हो और (०ा०प५ कम हो--बह जीवन के लिए 
प्रेरशार्थक क्रिस प्रकार हो सकेगा ? 


तो सफलता और असफलता दोनों जीवन के सत्य? हैं. 
परन्तु केबल इसीलिए तो एक प्रकार के 'सत्य” का साहित्य में 
समावेश उचित नहीं | देग्वना यह भी चाहिए कि किसी की रूचि' 
के अनुकूल सत्य-पक्ष का प्रहगा करने से साहित्य अपने लक्ष्य 
को कितना सिद्ध कर सकेगा ? अश्रात््‌ व्यक्ति की रूचि की 
अपना समप्ति के कल्याण की ओर ध्यान देना अधिक आवश्यक 
£। यही काम है बुद्धि का। यह कद देना कि कला? में कोई 
भी श्लीलः एवं अश्लील! का स्थान नहीं नाक्बिक दृष्टि से टीक 
हो। सकता ८ परन्तु व्यावद्राग्कि हृछ्ि से यह विचार अनुचित 
£ । जीवन ऐसी वस्तु नहीं है जिससे खिलवाड़ किया ज्ञाय | 
सच बालों या अनुभव प्रस्सक साहित्यकार को नहीं हो सकता 
छत उसे दूसरों से भी कुछ लेकर आगे चलना होता हद 
कया लेना गौर क्िनना लेना तथा किस गब्रकार लेना--दन्हीं क 


साहित्य ५ जीव॑न : सभोञ ग्रे 


सलिणेय साहित्यकार की चुद्धि करती है। 

बुद्धि-तत्त्व के इस प्रसंग में एक और ध्यान रखना 
आवश्यक है। साहित्य में बुद्धि का प्रवेश इंतना अधिक नहीं 
होना चाहिए जिससे साहित्य शास्त्र” बन जाय अथवा हेतुबाद 
का क्रीड़ा-्षेत्र | संस्कृत साहित्य सें वैद्यम जैसा विपय भी जब 
छन्दों में लिखा जाने क्गा तो सहृदयों ने अपना माथा ठोक 
लिया। शास्त्र! और काव्य? का स्थान प्रथक्‌-प्रथक्‌ है। एक को 
दूसरे का स्थान लेने का पअ्यस्न करना अनधिकार चेट्रा है। 
साहित्य को किसी प्रकार के भयोगों का चशेन करने के लिए 
साध्यम सान बेठना अथवा उसे तक से लाद देना साहित्य” के 
मौलिक लक्षण का हास है। 


चुद्धि-तत््व द्वारा साहित्य का निर्माण भी होता है और 
अवादित आक्रमणों तथा अनियंत्रित प्रवेशों से उसकी रक्षा भी। 


साहित्य का त्तीसरा तत्त्व है--. भाव अथवा मनोवेग” जिसे 
“रागात्मक तत्व” भो कहा जाता है। 


साहित्य ही क्‍या सभी घ्यापारों फी प्रेरशात्मक शक्ति 
सानवी इच्छाएँ (काम) है। आवेग (£00०५४०॥४) इन्हीं इच्छाओं 
के सहयोगी हैं । क्रिया-व्यापार से थुक्त इच्छाओं से 'संबेदनाओं 
(७७॥४७५७) फी उत्पत्ति होती हे ) ये इच्छाएँ चिंभिन्न संवेदनाओं 
की श्रंखला की कड़ियाँ हैं। यदि इनमें कोई अबरोध हो जाता 
है तो एक बृहत्‌ घण, सान-ब्रुत्ति (2१४४०४) अथवा विपाद 
का जन्म होता है जो असफल इच्छाओं का किसी अभाव की 


न्ष्र आल्नोचना के सिद्धान्त 


अनुभूति का निश्रयात्मक अ्रभाव। बड़ सवर्थ ओर कालरिज 
ने इसी आधार पर, कबिता में भावनब्वत्ति [2958००) का 
समावेश किया हैं| कोड भी साहित्यिक अभिव्यक्ति तथ तक 
कबिता या काज्य की कोटि तक नहीं पहुँचती जब तक उसमें 
गंभीर आवचेगों का समावेश न हो क्योंकि बिना आवेग के किसी 
प्रकार की खष्टि संभव नहीं । बड़ सवर्थ ने कविता की परिभाषा 
में जहां उसे शक्ति-सम्पन्न संबेदसाओं का स्व॒तःप्रवर्तित प्रबाह” 
माना हैं वहाँ उसने यह भी कहा है कि कबितां का जन्म शान्ति 
में संचित आवदेगों से ही होता है । कालरिज ने भाव-ब्बत्ति को 
ही कबिता में सब कुछ” समझा था परन्तु पो (2०७) का मत 
उनसे थाड़ा भिन्न था। उसकी सम्मति में कविता और भाव- 
वृत्ति बिसस्वादी है! | परन्तु उसका बिचार था कि संसवत्तः 
भावबूत्ति कल्पना? को जागृत करती है और बास्तविक्र ऋबिता- 
बानावरंगा (2058८ ०००) उस समय होता है. जब कल्पना 
भावनद्नत्ति पर विजय प्राप्र कर लेती हें । 


कब्रि-मम्तिपफ का बिचेचन बई सबंध ने अपनी पुस्तक क्री 
भूमिका में अच्छा किया दे । भारतीय आचायो न इसके 
अन्त भाव ओर इसके विभिन्न रूप-संचारी एज स्थायी- 
तथा भात्र के आलंबन, उद्दीपस तत्वों का बड़े विस्तार से बन 


[.* "१ (5६25 ६5 ठांधांत 60 छग6चाठत 7€८0स्‍6८६८ते 
धीरज, सिर ति26 ६० पी चंदा 38ीवित5 , 
2, (नदी ऋधधगवड ला गिल, टर्त 5, (, 2/2<८०६5६ 2,380 4, 
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किया है। भावों की अभिव्यंजना का विवरण भी अन्य 
अवयबों की व्याख्या के समान बड़ा मनोवेज्ञानिक और 
सांगोपांग है ।' बे मानते हैं कि स्वाभाविक वासना? के रूप में 
भाव या मनोचेग प्रत्येक प्राणी के छृदय में विद्यमान रहते हैं। 
उन्हें आन्दोलित करने के लिए एक शक्ति-विशेष की आवश्यकता 
होती है | तरंगायित हो जाने पर मनोवेग दो प्रकार का रूप 
धारण करते हैं---ज्ञशिक अथवा स्थायी | साहित्य में दोनों का 
डचित स्थान है परन्तु रस” की संज्ञा को आप्त होने वाला 
स्थायी भाव? ही है | भारतीय आचार्यों द्वारा वर्णित स्थायी 
भाव! बडे सवर्थ के शान्ति में संचित आवेग? का ही पर्यायबाची 
है। भेद इतना ही है कि जहाँ अंग्रेज़ी कवि केवल भावों, 
भिनोवेगों' और 'संबेदनाओं” तक ही अपने को सीमित रखकर 
काव्य के आस्वादन में प्राप्त आनन्द का वर्णन करता है वहाँ 
भारतीय विचारक कवि-मस्तिष्क की प्रक्रिया के साथ-साथ 
उसके सिद्धान्तिक तथ्य का विवेचन भी सफलता से कर देता 
है| 'न्ायक-नायिका भेद! का शृद्वार रस की दृष्टि से चाहे 
जो उपयोग हो परन्तु मनोवेगों के अध्ययन की दृष्टि से उसका 
बड़ा महत्त्व है। सानव-पकृति और स्वभाव का बड़ा सक्षम 
विवेचन इस प्रसंग में मिलता है । 


अतएव भावों और मनोवेगों का साहित्य में स्वाभाविक 
महत्त्व है | साहित्य जहाँ रचनात्मक है वह वहाँ किसी बस्तु का 





|, देखो अध्याय ३. 


वि] 


आलोचना के सिद्धान्त 


श्र 


रक्षक भी है। युगों की बिचारधारा को-विभिन्न कालों की 
जनता के मनोवेसों को-साहित्य लिपिब्रद्ध करता है और इस 
प्रकार उन्हे अक्षय बचना डालता हैं। याद भावां का मूल्य ने 
होता तो कौन इतना कष्ट करता ? वाल्मीके और व्यास, 
कालिदास और भवभूति, तुलसी एवं सर, 'रत्याकर! तथा 
प्रमाद' अपन भौतिक शरीर के अभाव में भी आज हमारे 
सामने मुर्तिमान हें--क्रेबचल अपने इस भावों और मनोवेगों के 
काग्ग जो उनके ग्रन्धों में सुरक्षित हैं और जिसको पढ़कर 
हमार मनोचग केबल उद्देलित ही नहीं हो जाते चरन एक 
तादास्म्य का भी अनुभव करते है | गांधारी के ये शब्द--- 


ज़यम्नु पारटु-एत्राणाम यपां पत्ते जनादन:? 


किसके छदय को ब्र्बभत नहीं कर देत ? पत्र-वात्मल्य से 
ओल-प्रात माता न्याय के पक्ष का समर्थन करती हुई किसके मन 
की अपने बरशीभृत नहीं कर लेती ? अज़ुन के यह वाक्य सुनकर 
न कात्ति बिजये कृष्ण । न गज्य न सुखानि चा! किसके मोह 
आान्दोलित नहीं कर डालते ? कौन-सा गृहस्थी महात्मा कण्व 
साथ एकास्म या छनुभव नहीं करता । 


ड्र्डा 
६४ 
रे 

ड््ड 
२, 


बनमार्ग में जाती हट तुलसी की सीना की सरलता पर कौन 
मंप्रमुग्य नहीं हो जाता ? सर की सोषिकाओं की बिसह-चेदना 
संप  पर्धभर का कलजा नदी पघियल उठता ? परनाकर! या 
- बट जाना ? और प्रसाद! वी उदास 
| सौरभ छा + चार नहीं कर हेवी ? 
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मनोवेग, उनका सुन्दर और स्वाभाविक वर्णन यही तो 
साहित्यकार की सष्टि है। इन्हीं के द्वारा वह सत्य, शिव और 
सुन्दर का शान्त से मेल कराता है। यदि साहित्य से मनोवेगों 
ओर उनके चित्रों का वहिष्कार कर दिया जाय तो उसमें रह ही 
कया जायगा ९ 


परन्तु एक बात है | मनोच्रेग व्यक्तिगत” भी होते हैं. और 
पविश्वजनीन! सी । आदश्श ओर स्थायित्व की दृष्टि से वही 
साहित्य उत्कुष्ट माना जाता है ज्ञिसमें विश्वजनीन भावों और 
भनोवेगों का चित्रण हो । ऐसा साहित्य किसी एक युग-विशेष 
की सम्पत्ति नहीं होता, वह भी सर्वे-काल्ीन ( 7० ३॥| धंता०5 ) 
' होता है। मनोवेगों का 'नवरस” के अन्तर्गत जो चर्गीकरण 
भारतीय आचार्यों ने किया है वह इसी चष्टिकोश से। यह 
वर्गीकरण उनके सानव-मस्तिष्क के विशाल और परिपक्त 
अध्ययन का परिचायक है। स्थायी मनोवेगों से ही उच्च प्रबन्ध 
काव्य की सृष्टि होती है। साहित्य के विभिन्न रूपों के अन्तर्गत 
जो अति-कुशल साहित्यांश ( |4०४६2७-०४४८०५ ) लिखे जाते हैं 
उनके मूल में यही प्रेरणा विद्यमान रहती है। उनमें बर्शित 
सानव-स्वभाव का अध्ययन सदा एक-रस रहता है.। 


व्यक्तिगत-मनोवेगों का भी बड़ा ऊँचा स्थान है। गीति-कान्य 
में तो विशेष का यही अंश प्रधान रहता है परन्तु इसमें 
सफलता बिरलों को ही प्राप्त होती है । मनोवेगों की तीत्रता और 
डनकी सफल अभिव्यंजना पर सब कुछ निर्भेर रहता है। सूर 


घ्द८ आलोचना के सिद्धान्त 


जैसे कवियों को इसी-में आशातीत सफलता मिली। जयदेव 
अपने गीनिकाब्य के कारण ही सनोनीत हुए। संभव है इस 
सम्बन्ध में कहा जाय कि इन कवियों की सफलता का कारण 
व्यक्तिगत-मनोवगों की तीत्रता तो थी परन्तु उन सनोवेगों में जो 
एक प्रकार की जातीय? 'समष्टि भावना? भरी हुई है, वास्तव में 
दसी के कारण ये कि इतने लोकप्रिय हुए। कुछ आअंशों में 
यह तक उचित है परन्तु भूलना न चाहिए कि व्यक्तिगत मनो 
ब्रेगों को लोक-गत मनोत्रेग बना देना भी तो ज्यक्ति की कुशलता 
का चिद्र मै । 


कल्पना, बद्धि और मनोवेग--उन तीनों तत्त्वों के आधार 
पर चलने बाला साहित्य सज़नात्मक होता है. और ऋत्लात्मक भी। 
शब्द, शब्द-योजना, चाक्य ओर बाक्य-विन्यास आदि भाषा 
के अंग एवं गग, सत्ति तथा अलंकार आआादि अवयब साहित्य 
के बलापक्ष £ | इनके उचित उपयोग से ही अभिव्य॑ंजना में 
सौंदर्य आना £ और कला सदैव सोदय-प्रधान र । 


जिस प्रकार कला! संगीन, चित्र श्यादि अनेक रूपों में 
ब्याद् होती है उसी प्रकार साहित्य के भी अनेक रूप है| इनमें 
में हो भेद तो साधारण गद्य और पद्म | उपन्यास, कहानी, 
निमन्‍्भ, दालाोचना, जीवन-चरित्र आदि गद्य-साहित्य हैं और 
दिला एवं उसके बिमिन्न रूप पद्म के अन्तगन # । 

अगले पे याया में साहित्य के इसे रर्पा पर खंक्ानित हद्ि 
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[२] 
साहित्य का सन्देश : व्यक्ति की अभिव्यंजना 


'काज्य-प्रयोजन! का वर्णन करते हुए आचार्य भम्मट ने 
लिखा है. कि “यश की प्राप्ति, सम्पत्तिलाभ, सामाजिक व्यवहार 


की शिक्षा, रोगादि विपत्तियों का विनाश, तुरन्त ही उच्च कोटि ' 


के आनन्द का अनुभव और कान्ता के समान सनभावन उपदेश 
देने के लिए काज्य-प्रन्थ उपादेय ( प्रयोजनीय ) है ।”' 

काव्य, चतुर फबि की विचित्र रचना होती है । ऐसा काव्य 
प्यारी ख्री की भाँति अपनी उक्ति में अनुराग उत्पन्न कराकर 
लोगों को अपनी ओर खींचता है । परन्तु ऐसे काव्य की उत्पत्ति 
के हेतु तीन होते हैं-- 

१. कविता रचने की शक्ति ( ईश्वरप्रदत्त भतिभा ) । 

२, लोक और शाख्रादि के अवलोकन की चतुराई। 

३, काव्य जानने वालों द्वारा शिक्षा पाकर उसका अभ्यास | 


आचार्य विश्वनाथ ने भी माना है कि “अल्पबुद्धि वालों को 
भो सुख से--विना किसी विशेष परिश्रम के--चतुर्बेर्ग ( धर्मे, 
अथ, काम, मोक्ष ) फल की प्राप्ति काब्य के ही द्वारा हो 
सकती है ।”' 


१, कांब्यब्प्रकाश ४ १-२. 
२, साहित्य-एपंण : १-२ 
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आत्म-पअसार और व्यक्तित्व की अभिव्यंजना है क्‍या ९ 
अधिक से अधिक वस्तुओं से सम्बन्ध स्थापित करना और 
उनके अन्दर अथवा उनके द्वारा उत्पन्न होने वाले मनोवेगों के 
साथ तादात्म्य का अनुभव॒ करना | जिस वस्तु को देखकर 
अथवा जिसके विपय में कुछ थोड़ा-सा अनुभव कर हम एक 
क्षण पहिले उसके प्रति उदासीनता अथवा र॑ंचक आकर्षण का 
भाव रखते थे उसी के प्रति ओर अधिक तीत्रता तथा गहराई 
से सोचने, समझने के लिए ही तो हमें साहित्य बाध्य करता है। 
न जाने कितने सुन्दर कामल फूल, विना बोले, अपने जीवन का 
बलिदान कर देते हैं परन्तु साहित्यकार उनके इस जीवन की 
भाँकी हमारे सामने रखकर हमें उनके प्रति सहानुभूति से परि- 
पूर्ण कर देता है । हमारा व्यक्तित्व-जो केवल 'हमीं? तक सीमित 
था-अपने क्षेत्र का' विस्तार करता हुआ अन्य वस्तु को भी अपनी 
परिधि में ले लेता है । जीवन के इसी क्रम का जितना अधिक 
विस्तार होता है उसी मांत्रा में-अनुभव, ज्ञान और तादात्म्य के 
उसी विकास में-हमारी आत्मा का असार ओर व्यक्तित्व की 
अभिव्यंजना होती है । 


जीवन? भी तो “वातावरण? के सम्पर्क की अभिज्ष चेतना 
है। उस विराद की सृष्टि में जो कुछ हमारे चारों ओर दिखाई 
देता है, दर्शन की भाषा में, वह सब उसी का अंश है. और हम 
भी उसी के अंश हैं। अतएव जिस प्रकार 'अहैत की भावना? त्रह्म- 
ज्ञान की सीसा है उसी प्रकार उसकी विराट सृष्टि से अधिक से 


श्र आलोचना के सिद्धान्त 
अधिक रागात्मक सम्बन्ध आत्म-विस्तार! है | 
 आत्म-विस्तार! सब में है । जड़्बृत्त एक ही स्थान पर रहता 
हुआ अपनी जड़ों द्वारा अनेक पड़ोसी बृक्षों, भूमि आदि से 
अपना सम्पक बढ़ाता है--वह भूमि, वायु और सू्य से अनेक 
तत्त्वों को अहण करता है। यह सम्पके ही तो उसके जीवित रहने 
का प्रधान कारण है | यह सीमित सम्पर्क हटा, और बृक्ष का 
सर्वनाश हुआ । उसकी अपेक्षा पक्षी अधिक स्वतंत्र हैं। उसके 
वातावरण का विस्तार अधिक है। चह एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर जाता है, हवा के साथ अठखेलियाँ करता है ओर अपनी 
प्रतिदिन की उड़ान सें न जाने कितनी नई वस्तुओं से अपना 
सम्बन्ध स्थापित करता है। उसे पता होता है कि नदी के जिस 
किनारे पर खड़े हुए बृक्ष की डाल में उसका घोंसला है, उसके 
दूसरे किनारे क्‍या है ? वह जानता है कि नदी के उस पार 
दिखाई देने वाले उत्त॒ग पहाड़ की चोटियों पर केसे सुन्दर और 
रमणीय मरलनों की क्रीड़ा-सूमि है। वह दूसरे पक्ती के आतनन्द- 
गान को सममता है और स्वयं भी उसी की लय से लय मिलाकर 
गा उठता है। बह समभझता है कि वहेलिए के आगमन का क्‍या 
परिणाम होता है और अपने साथियों की विचितन्न बोली को 
सुनकर सतर्क हो जाता है। ओर मनुष्य ? बह तो ईश्वरीय सृष्टि 
की अलुपस देन है--उसका सम्पक, उसका सम्बन्ध, उसकी 
भावनाएँ सभी अपरिमित हैं| उसके अनुभव, उसके आनन्द, 
उसेक आश्रयं--किसी की कोई सीमा नहीं। समस्त भूमंड 
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उसकी लीलाभूमि है, समस्त त्रह्माए्ड उसके लिए खुला पड़ा है । 
वह स्वतंत्र है, स्वच्छन्द है । इसीलिए मनुष्य” क्‍या नहीं है ९ 

- बह शक्तिशाली है, धर्मभीरु है, क्मंवीर है और उदात्त है। वह 
क्रेचल अपने ही नेत्रों से नहीं देखता, वह केवल अपने ही 
अनुभवों तक मर्यादित नहीं, चह केवल अपने ही मस्तिष्क से 
नहीं सोचता--उसे दूसरों का संचित ज्ञान, अनुभव भी उपलब्ध 
है। अपने पूर्वजों ओर समकालीनों की अनुभूतियों से वह लाभ 
उठा सकता है और परवचर्तियों का नेता बन सकता है | परन्तु 
जीवन के ये सब अंग उसे मिलते हैँ लिपिबद्ध शब्दों द्वारा--उस 
साहित्य द्वारा जिसका निर्माण दूसरों के हाथों हुआ है। जिन 
शब्दों में केवल मनोरंजन की वात नहीं वरन्‌ जिनमें जीवन की 
विधिधताओं के अनुभव के रूपों में लेखक की उदार आत्मा की 
संवेदनापूर्ण प्रतिध्वनियाँ हें, वे शब्दों-लेखक के अन्तःकरण से 
प्रतिविम्बित होने वाले उन अनुभवॉ-के प्रत॑ क हैं. जो बाह्य परि- 
स्थितियों और अन्तह्वन्द्र का परिणाम होते हैं । 


संवेदनाएँ मूल रूप में तीन हैं--ढुख के कारण उद्धृत 
विषाद, आनन्द से उत्पन्न हास ओर रुचि-अनुकूल परिस्थिति 
से प्रादुभूत असन्नता | शेष सभी संवेदनाएँ-जो नव-रस के 
स्थायी भावों के नाम से साहित्य में प्रख्यात हें-इन्‍्हीं के 
रूपान्तर हैं। सारा साहित्य-सव भाषाओं का साहित्य-इन 
भावनाओं से ओत-प्रोत है।जीवन-सम्बन्धी ये अनुभूतियाँ 
व्यक्ति के व्यक्तित्व को अभिव्यंजित करती हैं और उनका प्रदर्शन 


. आलोचना के सिद्धान्त 


होता है साहित्य में | संक्षेप में साहित्य में व्यक्तित्व की अ 
व्यंजना से यही अभिप्राय होता है। जो साहित्यकार के 
दूसरों की अनुमूतियों को ही अपना कर नहीं चलता 5 
जिसमें अपने अनुभवों का भी पर्याप्त प्रस्कुटन होता है, 
स्थायी साहित्य में प्रतिष्ठित होता है क्योंकि उसकी अनुभूरि 
वास्तविकता और सत्य से अलुग्राणित रहती हैं, थे केवल दूर 
की आत्मा की 'प्रतिध्वनियाँ” नहीं होतीं। अतण्व साहित्य 
/ संदेश” जीवन की उदात्तता का सन्देश है। साहित्य की उत्कृ' 
की चरम सीमा यह है कि उसके पढ़ले पर ब्रह्मसहोदर-आन 
की गआ्प्ति हो। 
यदि साहित्य का लक्ष्य जीवन की व्याख्या है तो 
कथन अलुपयुक्त और असम्पूर् है क्योंकि जीवन केवल व्यार 
नहीं, वह निर्माण ( निर्माणोन्मुखी ) भी तो है. । यद्दि साहित्य केः् 
व्याख्या करता है और निर्माण नहीं करता तो उसका ध्येय एक 
है. । उसे सवागी होना चाहिए । यदि साहित्य कला? है तो 
ऋ्रेवल जीवन का विवेचन नहीं हो सकता क्योंकि ऐसा करने 
उसकी परिभाषा में उपदेशक की कठुता और अहम्मन्यता 
समावेश हो जाता है। कलात्मक? होने के कारण साहित्य 
लक्ष्य भी कलापूर्ण ही होना चाहिए | 
साहित्य जीवन-निर्माण का साधन है. परन्तु उपदेशक 
कर नहीं, वरन्‌ अपनी सॉंदये-विधायिनी, भ्रेरणात्मक शक्ति 


मै आते दा * 5 | 
१. सैश्यू ल्‍ड [[६छ०६पा७ 4586 टांघ॑ल॑ंडत [७. 
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कारण | उसका महान प्रयोजन है जीवन को उस असीम आनन्द 
से भरपूर कर देना जो अनेकता को एकता में परिवर्तित होते 
देखकर होता है, जो वीहड़ वनों के ऊँचे-नीचे, पीन-क्षीण बृत्षों 
तथा अनेक श्रोतरिविनी सरिता के तोतब्र और मन्थर प्रवाह के 
सम! में प्राप्त होता है और साहित्य का लक्ष्य है जोबन के उस 
रूप की सृष्टि जिसमें-प्रेम और शक्ति के समान--आत्मा को 
स्पन्दित कर देने वाले विचार तथा गतिशीलता का उसी प्रकार 
सामंजस्य हो जिस प्रकार शील और सौंदय का। 

आरयासप्तशती में साहित्य-प्रदत्त आनन्द का सुन्दर चणन 
मम 

“सत्कवि-रसना-सूर्पीनिस्तुपतर-शव्द-शालि-पाकेन | 

तृप्तो दयिताधरमपि नाह्रियते का सुधा-दासी ॥” 


[ सुकवि की रसना रूपी सूप से किए गए तुपरहित शब्द 
शालि € चावल ) पाक से जो दृप्त है, वह अपनी प्रिया के अधर- 
रस का सो निरादर करता है, तव वेचारी सुधा-दासी तो वस्तु 
ही क्‍याहे?] 

व्यक्तित्व की अभिव्यंजना के सम्वन्ध में प्रायः: एक शंका 
उठा करती है। क्या व्यक्तित्व” से अभिग्नाय व्यष्ट्रि रूप में 
स्वयं लेखक से है अथवा समष्टि रूप में उसके युग की आत्मा 
की अभिव्यंजना से ? प्रश्न बढ़ा स्वाभाविक है क्योंकि साहित्य 
में दोनों रूप उपलब्ध होते हैं । सूर के पदों में एक ओर तो 
उनका अपने इछ्ट के ग्रति निजी भाव और दूसरी ओर भक्ति- 


४६ आलाचना क सिद्धान्त 


काल के युग की आत्मा का प्रदशन दोनों ही भ्राप्त होते हैं। कहा 
जा सकता है कि 'सूर कृष्ण के वाल-रूप के उपासक थे और 
उनका गीति-काव्य उनकी अन्तःकरण की भावनाओं से ओत-प्रोत 
है? । यह्‌ भी कहा जा सकता है कि 'सूर ने अपने पदों की 
रचना उस युग में की है जब कृष्ण-भक्ति की प्रभाव-शालिनी 
धारा उत्तर भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक प्रवाहित हो 
रही थी और सूर का प्रत्येक पद उसी विचारधारा का प्रतिबिम्ब 
है? | दोनों कथन सत्य हैं--प्रथम व्यप्टि रूप में और दूसरा समष्टि 
रूप में । 


इसी प्रकार की उक्ति रीति-कालीन साहित्य ओर उसके 
लेखकों की अभिरुचि तथा वरतेमान आधुनिक साहित्य के विषय 
में भी हो सकती है । परन्तु कभी-कभी साहित्य का ऐसा रूप 
भी प्राप्त होता है जब लेखक का अपना व्यक्तित्व एक ग्रकार से 
मिट जाता है| प्रायः यही कहा जाता है कि 'रामायण और 
महाभारत के युग में बड़ा अन्तर है। भ्राठ॒भाव का आदर्श 
देखना हो तो रामायण में देखो | एक भाई राज्य-प्राप्ति पर भी 
उसका उपयोग नहीं करता क्‍योंकि छोटा होने के कारण वह 
सममता है कि राज्याधिकारी बड़ा ही भाई है | सब कुछ अपने 
पक्ष में होने पर भी वह विशाल साम्राज्य और उससे प्राप्त होने 
वाली सत्ता का त्याग कर देता है । महाभारत के युग में एक 
भाई दूसरे भाई को जीवन ज्यतीत करने के लिए सुई की नोक 
५ बराबर भूमि तक देने के लिए तेयार नहीं होता ।” दोनों 
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आदर्शो का भेद युग की आदशेबादिता-आत्मा-का परिणाम 
है। वाल्मीकि और व्यास इस अन्तर के लिए उत्तरदायी नहीं 
हैं | इसी प्रकार मैथिलीशरण के साकेत में उर्मिला के हृदय की 
बेदना उसके गीतों में व्यक्त होती है परन्तु युगकालीन खीत्व की 
स्व॒तंत्रता की भावना और आत्म-शक्ति के परिचय का भाव, जो 
वास्तव में वीसवीं शताब्दी की अनुपम देन है, वह यशोधरा के 
व्यक्तित्व सें प्रगट होता है। अतएव साकेत कवि के एक प्रकार 
के व्यक्तित्व का द्योतक है और यशोधरा समष्टि रूप में थुग की 
आत्मा को अभिव्यंजित करने वाली है। 

भारत के ही नहीं सभी देशों के साहित्य के सम्बन्ध में यह 
कथन सत्य है। वस्तुत्तः व्यक्तित्व इतनी लचीली ओर विशाल 
वस्तु है कि उसका कोई साधारणतया माप नहीं होता। किसी 
कृति में यदि हमारी आत्मा (पाठक की आत्मा) को ऊँचा, 
उठाने वाले ऐसे भावों की योजना और अभिव्यंजना मिलती 
है जो बहुत कुछ सीमित हैं. तो उसे हम व्यक्तित्व की अभिव्यंजना 
का व्यष्टि रूप कह सकते हैं ओर यदि किसी रचना का भाव- 
तोत्र व्यक्ति से हटकर किसी एक युग अथवा समस्त मानवता 
की भाव-ज्यंजना पर जा टिकता है तो उसे व्यक्तित्व की अभि- , 
व्यंजना का समष्टि रूप कह सकते हैं| दोनों भक्रार की रचनाओं 
की सष्टि मानव-शक्ति द्वारा ही होती है | ये रचनाएँ सब प्रकार 
से मानव-विचारधारा और सानव-अलुभूति की ही प्रतीक हैं. 
चाहे इनका आघार-स्तम्भ एक व्यक्ति! हो अथवा बरी या 
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जाति! हो। हाँ, यह निर्विवाद है कि साहित्य के विकास में 
व्यक्ति का आत्म-प्रसार मानवता के आत्म प्रसार में विल्ञीन 
होता जाता है | इसी गुण के कारण साहित्य स्थायी साहित्य? 
अथवा 'सर्वेजनीन! एवं 'सर्बकालीन” साहित्य की उपाधि को 
प्राप्त करता है | 


[३] 
काव्य ; मूंचदणरद 

मानसिक क्षेत्र से काव्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है परन्तु फिर 
भी वह प्रधानतया भाव-जगत्‌ की वस्तु है अतएव उसकी कोई 
एक परिभाषा स्थूल शब्दों में होना असंभव हैं । जिस प्रकार थुग 
के अनुसार जीवन के मूल्यांकन में परिबर्तेन होता है उसी 
प्रकार काव्य? की भावना में भी, उसके द्वारा दिए जाने वाले 
संदेश में भी परिवर्तेन होता है । 'काव्य? सम्बन्धी विभिन्न मतों 
के इतिहास पर दृष्टि डालने से यह बात स्पष्ट हो जाती है। 

भारतीय साहित्य शात्ष के अनुसार "काव्य! के बिपय में" 
छः सम्प्रदाय प्रधान माने गए हैं--रस-सम्प्रदाय, अलंकार- :_ 
सम्प्रदाय, रीति-सम्प्रदाय, वक्रोक्ति-सम्परदाय, ध्वनि-सम्प्रदाय ' 
ओर ओऔचित्य-सम्प्रदाय । यद्यपि प्रत्येक सम्प्रदाय, अन्त में, * 
आकर प्रायः एक ही आदर्श पर केन्द्रित हो जाता है परन्तु 
उनका दृष्टिफोश अपने विषय के प्रतिपादन में भिन्न अवश्य हे । 
इन सम्प्रदायों का साधारण ज्ञान काव्य?.के स्वरूप के समभने के 
लिए आवश्यक है । 

सब से प्राचीन 'सत 'रस-सम्प्रदाया! का भांता जांतां है। 
इसके प्रणेता नाख्य-शास्त्र के उद्धट- विद्वान भरत मुनि थे | अपने 
अन्य सें भरत ने रस का विवेचन फेवल् रूपक (वतेसान नाटक) 
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को लेकर ही किया है। रूपक के तत्त्वों का विवेचन करते ससय 
उन्होंने 'रस” को भी एक प्रधान तत्त्व माना है। आगे चलकर 
भरत का मत अन्य आचार्या में भी मान्य हुआ और वह 
गस-सम्प्रदाय! के नाम से साहित्य शास्त्र में प्रचलित हो गया । 

साधारणतया रस-सम्प्रदाय का मूलभूत सत्र है-- 

“विभावबानुभाव-व्यभिचारिसंयोगात्‌ रसनिष्पत्ति:”? | 

नाख्य-शास्र, अध्याय ६ 

( विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारी भाव के संयोग से रस 
की निष्पत्ति होती है | ) 

भरत ने इस सूत्र का जो भाष्य लिखा हैं वह तो अपेक्षाकृत 
बड़ा सुगम है परन्तु भरत के टीकाकारों ने जो व्याख्याएँ इसकी 
की हैं उनमें चार मत अधिक प्रचलित और ध्यान देने योग्य 
हँ--भट्ट लोज्ञलर का आरोपवाद; शंकुक का अनुमानवाद: 
भट्ट नायक का युक्तिवा4 और अभिनव गुप्त का अभि- 
व्यक्तियाद | 

मरत का मत 

“विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के संयोग से रस 
की निष्पत्ि होती है”'--भरत का यह सिद्धान्त ऊपर दिया जा 
चुका है | उनका कहना है कि जिस प्रकार नाना भाँति के 
व्यंज़्नों का स्वाद जिहा के द्वारा प्राप्त किया जाता है उसी प्रकार 
इसका आस्थाद नाटक सें 'रति! आदि-स्थायी भावॉ-के रस 
रूप में अभिव्यक्त होने पर मन से किया जाता है | 
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परन्तु भरत ने स्थायी भाव की कोई व्याख्या नहीं की। 
पतएव उनके सत को सममभने के लिए अन्य टीकाकारों अथवा 
याख्याकारों की आवश्यकता पड़ती है। इस प्रसंग में आचार्य 
पम्मट ले कहा है-- 
#कारणान्यथ कार्याण सहकारीशि यानि च। 
इत्यादे: स्थायिनो लोके तानि चेन्नास्यकाव्ययों: ॥र२ज॥। 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिण:। 
व्यक्त: स तैर्चिभावाद: स्थायी भावो रस: स्मृतः ॥२८॥। 
काव्य-प्रकाश, चतुर्थ उल्लास 
लिक-व्यवहार में जिन्हें कारण, काये और सहकारी 
कारण कहा जाता है वे ही सब नाटक ओर काञ्य में भो रति नाव्क और काव्य में भो रति. 
आदि स्थायी भाव के भी होते है. परन्तु उन्हें कारण, काये ओर. 
सहकारी कारण न कहकर द:मशः विभाव, अनुभाव और व्यभि- 
चारी भाव कहते हैं | इन विभाव आदि द्वारा जो स्थाये। भाव 
प्रतिपादित किया जाता है उसी (स्थायी भाव) का नाम रस है ।] 
स्थायी भाव! से अभिप्राय उस मनोविकार या चित्तन्वृत्ति 
से है जो चिरकाल तक चित्त में अविच्छिन्न प्रवाह के साथ 
स्थिर रहती है ओर जिसको विरुद्ध या अविरुद्ध भाव छिपा 
या दवा नहीं सकते तथा जो विभावादि से सम्बन्ध होने पर 
रस रूप में व्यक्त होता है। आनन्द का यही मूलभूत भाव 
स्थायी भाव की संज्ञा को प्राप्त होता है । 
जिस अकार एक ही सत्र किसी माला के सब दोनों में 
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समाया रहता हे उसी प्रकार स्थायी भाव अन्य भावों में प्रतिष्ठित 
रहता है । अन्य भावों एवं रस के अवयबों से यही गुण 
स्थायी-भाव? की स्वतंत्र सत्ता को घोपित करता है। 

रति आदि स्थायी भावों के जो कारण होते हैं अर्थात्‌ 
जिनके ढठारा सामाजिक जनों की आत्मा में स्थित रहने वाले 
स्थायी भाव / मनोविकार ) उत्तेजना को प्राप्त होते हैं, उन्हें 
विभाव” कहते हैं । इन 'विभावों? के द्वारा स्थायी और व्यमि- 
चारी भावों के आश्रित वाणी और अंगाभिनय आदि अनेक 
अर्थो? का विभावन ( विशेष ज्ञान ) होता है ।' 

विभाव की व्याख्या करते हुए स्वयं भरत मुनि ने कहा है--- 

“विभाव इति कस्मादुच्यते | विभावो विज्ञानाथ: । 

विभावः कारण निमित्तं हेतुरिति पयोया:।” 

450 5 40 | विभाव, कारण, निमित्त और हेतु पर्याय- 
बाची शब्द हैं। | 

विभाव रस के उत्पादक (कारण ) होते हैं और भावों को 
आमस्वादन के योग्य बनाते हैं । ये दो प्रकार के होते हैं । 

2, आलम्बन-विभाव--जिसका आलम्बन करके स्थायी 
भाव ( रति, शोक आदि मनोविकार ) उत्पन्न होते हैं | शद्गार- 
रस में रति स्थायी भाव के नायक-नायिका आलम्बन होते हैं। 
प्रत्यक रस के आलम्बन-बिभाव प्राय: भिन्न-भिन्न होते हैं । 

उद्दीपन-विभाव--जो स्थायी भावों को और अधिक 
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बढ़ाने अथवा उद्दीपित करने में सम होते हैं | सुन्दर वेश-भूपा न्‍ 
रमसणीय कफेलि-कंज, कोकिला का मधुर आलाप, शीतल सन्द , 
समीर, वर्षा की फुहारें सभी रति को बढ़ाने वाले होने के कारण 
श्रद्मार-रस के उद्दीपन विभाव हैं । हि 

विभावों के पश्चात्‌ ( अजु ) जो भाव उत्पन्न होते हैं उन्हें दी | 
'अनुभाव” कहते हैं क्‍योंकि ये उत्पन्न हुए स्थायी भाव का ७ 
असुभव कराते हैं । “अनुभावो भाववोधकः? | | ४2 

चिन्ता आदि “चित्त की बृत्तियों' को व्यभिचारी' था 
'संचारी भाव! कहा जाता है। ये स्थायी साव के सहकारी 
कारण हैं। सभी रसों में यथासंभव संचार करते हैं, इसी से 
इनकी संज्ञा व्यभिचारी भाव! है--- 

“विविधामिमुख्येत रसेपु चरन्तीति व्यभिचारिणः |! 
स्थायी भाव और व्यभिचारी भाव में यही सेद है कि स्थायी 
भाव, जैसा नाम अतीत होता है, सब्ेव बना रहता है. परन्तु 
व्यभिचारी भाव स्थायी भाव को उचित सहायता देकर--अपना 
प्रयोजन समाप्त करने पर--लुप्त हो जाता है । - 


संक्षेप में रस-सम्प्रदाय के अन्तर्गत 'रस-विवेचन? में रस 
के अंगों का यही साधारण ज्ञान है। यहाँ इन अंगों के अन्य 
सूक्ष्म वर्णन में जाने की आवश्यकता नहीं । 

रस-विपयक भरत मुनि के इसी मत का विकास आनन्द- 


,$. साव्य-शास्र, ७-२७ में श्लोक के परचात्‌।. - + “४४४० ४ 
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वर्धेन तथा अभिनवशुप्त एवं पंडितराज जगन्नाथ तथा विश्वनाथ 
द्वारा किया गया है | 

ये सब आचाये किसी न किसी रूप में 'रस को ही काव्य 
की आत्मा! स्त्रीकार करते हैं और इस निष्कर्प पर पहुँचे हैं. कि 
इसके बिना काव्य तिर्जीव है। अतएवं रस-रूम्प्रदाय की दृष्टि 
से यद्दि किसी काव्य की आलोचना की जाय तो उसमें रस- 
परिपाक देखना पड़ेगा | जिस काव्य में रसपरिपाक नहीं और 
जो काव्य रस द्वारा प्राप्त होने वाले आनन्द का प्रसार करने 
वाली नहीं वह या तो 'डत्कृष्ट काव्य” नहीं अथवा दोप-पूर्णे 
काव्य! हैं । 

रस-सिद्धान्त को काव्य-साहित्य की परं,ज्ञा का एक आब- 
श्यक अंग मानने से पूर्व इसके सम्बन्ध में की गई विवेचना पर 
भी ध्यान दे लेना आवश्यक है। प्रश्न यह है कि रस की उत्पत्ति 
किसके हृदय में होती है ? ओर केसे होती है ९ वारतव में रस-- 
एक आनन्द-अवस्था हैं । इस अवस्था-विशेष को ग्राप्त करने से 
ही हमें रस की अनुभूति होती है । अतण्व यदि मनोवेद्लानिक 
बिश्लेपण के आधार पर इसका अध्ययन किया जाय तो हमें 
मानना होगा कि इस दशा की ग्राप्ति के लिए परस्पर-आश्रय 
ओर आलम्बन का आकर्षण अवश्य॑मावी है और उसे स्थायित्व 
प्रदान करन के लिए दोनों की एकता अथवा तादात्म्य अनिवार्य 
हैं | दुसूरी भाषा में कहा जा सकता है कि अंगी? (रस) और “अंग? 
(विसाव जञ्ादि) भी अद्वेतना की अनुभूति ही “रस? अवस्था है । 
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इस आनन्द-अवस्था की उत्पत्ति आश्रय में दो प्रकार से 
हो सकती है--- 

१, आलम्बन से प्रत्यक्ष सम्पर्क, अतएवं स्वाभाविक रूप सें 
उसकी ओर आकर्षण और अन्त में तादात्म्य | यह 
अवस्था कवि आदि साहित्य-सजन में ही संभव है । 

२. आलम्बन से अग्रत्यक्ष सम्पके परन्तु प्रत्यक्ष प्रतीति, 
तत्पश्चात्‌ आकर्षण और अन्त में तादात्म्य सम्बन्ध ) 

भट्ट लोज्ञट ने रस की व्याख्या दूसरे प्रकार के आधार पर 
की है | उनका कहना है कि-- 

“विभावों (ललना आदि आल्म्वन और उद्यान आदि डई,पन 
कारणों) से जो स्थायी रति आदि भाव उत्पन्न किया जाता है 
अलुभावों ( कटाक्ष, भुजाक्षेप आदि कार्यों) से जो प्रतीति के 
योग्य किया जाता है तथा व्यभिचारी निर्वेद आदि ) भावों की 
सहायता से जो पुष्ठ किया जाता है और वास्तविक सम्बन्ध से 
ज्ञाटक में? रास, सीता आदि के रूप धारण करने वाले पुरुष 
( नट ) द्वारा उन्हीं के वेष-भूषा, वार्तालाप तथा चेष्टा आदि 
के दिखलाने से व्यंजना-व्यापार द्वारा अकट किया जाता है, उसी 
स्थायीभाव को रस कहते हैं?।' 

, लञोज्नट का अभिप्राय यह है कि जेसे सपे के न होने पर भी 
कोई व्यक्ति रज्जु को सर्प रूप में देखे तो उसे रज्ज़ु में सर्प की 
ग्रतीति होने के कारण भय उत्पन्न होता है, उसी प्रकार सीता- 


१, काव्यप्रकाश ४. २८ श्झोक के पश्चात ।, 


५४) 
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सम्बन्धी, अनुरागरूपा श्रोरामचन्द्र जी की रति नट में न होते 
हुए भी-नट के अभिनय की चतुरता के कारण--उसमें विद्यमान- 
सी प्रतीत होती हुई, सहृदयों के चित्त को विचित्र आनन्द देने 
वाली जो ब्र॒त्ति ( व्यापार ) होती है उसी को रस कहते हैं । ऐसी 
रस-अवस्था के अनुभव में सामाजिकों ( दर्शकों और पाठकों ) 
द्वारा नट में, वास्तविक पात्र से भिन्न होते हुए भी, मूल पात्र 
( जिसमें रस का उदय हुआ था ) का आरोप कर दिया जाता 
है ओर इस प्रकार उस पात्र ( आलम्बन ) के साथ सामाजिक 
( आश्रय ) सम्पर्क एवं तादात्म्य का अनुभव कर रस-अवस्था 
को प्राप्त होता है. ! 
अतएणब स्पट्ट हैं कि लोज्लट का आरोपचाद” अगम्रत्यक्ष रूप 
से प्रत्यक्ष की प्रतीति कराने वाले आधार पर अवलम्बित है। 
परन्तु मूल रूप में वह यही मानते हैं कि रस की अनुभूति 
आश्रय और आलम्बन दोनों में समान रूप से होती है। भेद 
इतना ही हैँ कि अभिनय के समय सृल पात्र ( आलम्बन ) 
सामाजिक ( आश्रय ) के सामने स्वयं उपस्थित नहीं होता। 
उसकी उपस्थिति नहीं हाती | उसको उपस्थिति की प्रतीति एवं 
उसके छदय-जन्य आनन्दालुभूति की भी प्रतीति नट, कुशलता- 
प्रवेक, सामाजिक को करा देता हे | सामाजिक नट को देखकर 
भी यहा सममता हूँ कि बह वास्तव में रामादि अथवा सीता 
आदि को ही देख रहा हैं । 


श्री शंकुक भट्ट लोज्वट के मन का श्रममृलक मानते हैं । उनका 
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कहना है इसकी उत्पत्ति का कारण नट में मूल पात्र और उसकी 
भावनाओं का आरोपण!? नहीं है चरन्‌ सामाजिकों द्वारा नट- 
में मूल का अलुमान? है | उनका तके इस प्रकार है-- 

१, जहाँ कारण होगा वहीं काये संभव है; जहाँ घुआं हैं 
वहीं अग्नि की संभावना है | अतण्व जिस व्यक्ति ( सामाजिक ) 
में रति आदि स्थायी भाव होगा उसी को डड्भ त रति का रसा- 
स्वाद हो सकता है अन्य को नहीं । नट सूल पात्र से भिन्न हैं 
आओर सामाजिक भी मूल पात्र से भिन्न है तो फ़िर सामाजिकों 
को केसे रसास्थाद हो सकता है ? 


२. यदि यह मान लिया जाय कि आरोप ज्ञान मात्र से ही 
रसानुभव होता है तो यह भी ठीक नहीं है। यदि ऐसा होता तो 
श्रगार आदि रसों के ज्ञान मात्र से---ताम सुनने ओर अथे समम 
लेने से ही--रसानुभव होना चाहिए । सुख के नाम मात्र से सुख 
हो जाना चाहिए परन्तु ऐसा नहीं । अतएव नट में मूल पात्र की 
प्रतीति का कारण चारों प्रकार के ज्ञान--सम्यक्‌ ,मिथ्या, संशय 
साहश्य--में से कोई भी ज्ञान नहीं है । इस प्रतीति का कारण 
इन ज्ञानों से विलक्षण एक अन्य ज्ञान है जिसे चित्र-तुरंग? 
ज्ञान कहते हैं। चित्र में घोड़ा देखकर यह ज्ञान होना कि यह 
घोड़ा है? चित्र-तुरंग” ज्ञान है और यह सत्य आरोपण? के 
कारण नहीं अनुमान” के कारण है | इसी प्रकार सामाजिक नट 
में भी मृलपात्र का "अनुमान! कर लेता है और उसमें रति आदि 
स्थायी भाव का भी अनुमान कर लिया जाता हैं । 
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होना स्वयं ही एक पाप बृत्ति है। जिसे हम प्रेमपात्र बनाना 
चाहें उसमें भी तो हमारे प्रेमपात्र बनने की क्षमता होना आवश्यक 
है । केवल स्रो होना तो पर्याप्त नहीं; खी तो बहन भी होती है 
और माँ भी अतः सीता आदि में सामाजिकों के आलम्बन 
कदापि नहीं हो सकते ! 

भट्ट नायक इस प्रकार शंकुक के मत का प्रतिबाद करते हुए 
कहते हैं कि भरत के सूत्र में (संयोग! का अर्थ 'भोज्य-भोजक' 
भाव सम्बन्ध है और “निष्पत्ति' का अर्थे 'भुक्ति' या भोग! 
है | अर्थात्‌ काव्य की क्रियाएँ ही रस-उद्बोध का कारण हैं। 
काव्य शब्दात्मक है । शब्द के तीन व्यापार हैं-- 

(१) अभिधा-जिसके द्वारा काव्य का अथें समझा जावे | 

(२) भावना--जिसके द्वारा साधारणीकरण” हो। इसका 
फल यह होता हैं कि भावना सब पदार्थों को साधारण बना 
देती हैँ । भतः उनमें किसी व्यक्तिविशेष या देश-काल आदि 
का सम्यन्ध प्रतीत न होकर रसास्वाद का प्रतिकूल आवरण 
हट ज्ञाता हैं । 

(३ भोग--इस व्यापार से सामाजिकों को रसास्वाद होने 
कगता है । भोग! का अर्थ हँ---“सत्त्वोद्रेक-प्रकाशानन्द-संवि- 
द्विक्रान्ति:” अधात्‌ सत्त्व-गुण के उद्रेक से प्रादर्भत प्रकाश रूप 
भानन्द फा क्ान--आनन्द का अनुभव । यह आनन्दानुभव 
पेयान्तर सम्पक-शुन्य हैं अथात्‌ अन्य-सम्बन्धी ज्ञान से रहित 
शंता ६। झतएव यह लौकिक सुस्यानुभव से विलक्षण है, बस 


किचन 
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इसी भोग-व्यापार द्वारा इसका आस्वाद होता है । 

भट्ट नायक का अभिप्राय यह है कि काव्य और नाटकों को 
सुनने एवं देखने से तीन कार्य होते हैं--पहले उसका अर्थ 
समझा जाता है, फिर उसकी भावना अर्थात्‌ चिंतन किया जाता 
है जिसके प्रभाव से सामाजिक यह नहीं समभ पाते कि फाव्य- 
नाटकों में जो सुना और देखा जाता है वह किसी दूसरे व्यक्ति 
से सम्बन्ध रखता हैं अथवा हमारा ही| हैं और इसके कारण 
लोज्ञर के आरोपण” अथवा शंकुक के अनुमान! की आवश्य- 
कता नहीं पड़ती । इसके पश्चात्त्‌ सत्त्व-गुण के प्राधान्य (उद्रेक) 
से आत्मचेतन्य से प्रकाशित साधारणीकृत ( साधारण रूप में 
उपस्थित ) रति आदि स्थायी भावों का सामाजिक जन 
आपनन्दानुभव करने लगते हैं | वही रस है। 


रसजन्य यह आनन्दानुभव त्रक्मानन्द का समीपवर्ती या 
अह्यनन्द-सहोदर” कहा जाता है। भेद केवल यही है कि 
रसास्वाद 'रातिः आदि विषयों से मिला रहता है और ब्रद्षानन्द 
विषयों से सर्वथा रहित रहता है । 
अभिनव शुप्त का मत इन तीनों आचार्यां से भिन्न हे। 
उनका कहना है कि 'रतिः आदि स्थायी भाव सामाजिकों के 
अन्तःकरण में वासना ( संस्कार ) रूप में सूक्रमतया स्थित 
रहते हैं परन्तु वे अव्यक्त रहते हैं, जिस अकार मिट्टी के पात्र में 
। गन्ध स्थित रहती है परन्तु प्रतीत नहीं होती । और जल का 
। संयोग होने पर जिस श्रकार पान्न की सुगन्ध व्यक्त हो जाती है 
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किक 


उसी प्रकार सामाजिक के अन्तःकरण में स्थित रति आदि 
स्थायी मनोविकार काव्य के पठन अथवा नाटक के दशेन से 
व्यंजना? के अलौकिक विभावन-व्यापार द्वारा जाग्रत हो जाते 
हैं ओर स्थायी भाव के आनन्द का अनुभव होने लगता है। 
यही रस की अभिव्यक्ति या निष्पत्ति है । 

व्यंजना वृत्ति के जिस विभावन को अलौकिक व्यापार कहा 
गया ह वह वास्तव में साधारणीकरण ही है. । अत्तण्व 
साथारणीकरण द्वारा ही सामाझिक को अपनी-अपनी आत्मा 
में ही स्थित रति आदि स्थायी भाव के रसास्थाद का चबेण 
( अनुभव ) होता है । इस अभिव्यक्ति के कारण ही अभिनव 
गुप्त का मत अभिव्यक्तिबाद! कहलाता हैं । 

भद्रनायक और अभिनव गुप्त के मत में भेद यह, है कि 
भट्ननायक साधारणीकरण की भावना! का व्यापार मानते हैं 
ओर अभिनव गुप्त उसे “व्यंजना! का व्यापार बनाते हैं। बैसे 
ग्स की निष्पत्ति में साधारणीकरण का महत्त्व दोनों स्वीकार 
करते हैं । 

पंडितराज़ जगन्नाथ के मत से अन्तःकरण की बत्ति का 
आनन्दमय हो जाना ही रसानुभव है | चैंनन्‍्य (आत्मा के 
आवग्ग ( अज्नान ) का हट जाना ही रस की चर्चणाया 
आस्थाद है। अपने मत की पुष्टि में उन्होंने सैंज्िरीय उपसिपद 
फा उद्धग्गा दिया हे 


फ्सो थे सः । ग्स 5 ग्रोवाय॑ लब्न्नाउउनन्द्रीभबनि” 
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[ बह रस रूप हे। रस को आप्त होकर ही बह (आत्मा) 
आनन्द रूप बनता है । ] 


५ ४५ बच 
पं० विश्वनाथ कहते हैं--- 


“अखरड, अद्वितीय, स्वयं प्रकाशस्वरूप आनन्दमय और 
वचिन्मय ( चमत्कारसय )--यह्‌ रस का रूप ( लक्षण ) है । 
रस के साक्षात्कार के समय दूसरे वेच्य ( विषय ) का स्पशे तक 
नहीं होता | रसास्वाद के समय विषयान्तर का ज्ञान पास तक 
नहीं फटकने पाता अतए्व यह ब्रह्मास्थाद (समाधि) के समान 


होता है ।......... 


श्र 


अलौकिक चमत्कार है प्राण जिसका उस रस का, कोई 
ज्ञाता जिसमें पू जन्म के पुण्य से वासनाख्य संस्कार है, 
वही अपने आकार की भाँति अभिन्न रूप से आस्वादन करता 
है जैसे आत्मा से भिन्न होने .पर भी शरीरादिकों में 'ें गोरा हूँ? 
में काना हूँ? इत्यादि का अभेद प्रतीत होता है, इसी प्रकार 
आत्मा से भिन्‍न होने पर भी आनन्द चमत्कारमय रस आत्मा 
से अभिन्‍न प्रतीत होता है । त्तात्पय यह है कि जैसे घटादिकों 
के ज्ञान फे अनन्तर मैं घट को जानता हूँ? आदि प्रतीति में 
ज्ञाता और ज्ञान का भेद प्रतीत होता है. उस प्रकार रसास्वाद 
के पीछे भेद नहीं मासित होता । अथवा जिस प्रकार ज्षणिक 
विज्ञानवादी वोद्ध के मत में घट आदि विज्ञान के रूप ही माने 
जाते हैं, इसी प्रकार विज्ञान--रूपी आत्मा से अभिन्न 


मा अलीोचना के सिद्धान्त 


ग्स की प्रतीति होती है |”? 

ग्स-सम्प्रदाय के हपरोक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता हैं. 
कि फाञ्य के मानदण्ड में रस? का क्‍या स्थान है और किस 
प्रकार रस-अबस्था की प्राप्ति संभव हो सकती है एवं होती है । 
“वाक्य रसात्मक काव्यम” कह कर विश्वनाथ ने इस सम्प्रदाय 
फो अमर कर दिया है । 


ग्स मूल रूप में नौ हैं परन्तु भरत मुनि ने केवल आठ रसों 
का वर्गान किया हैं। नाटक का विवेचन करने के कारण बह्ध 
शान्त-रस! को रस-संख्या में नहीं रस पाये हैं । 

प्रत्येक रस के चार अवयव हे-स्थायी भाव, विभाव, 
अनुभाव ओर संचारी था व्यभिचारी भाव | प्रत्येक का संत्तिप्त 
परिचय पहले दिया जा चुका हैं | परन्तु इस प्रमंग में एक बड़ा 
महत्वपर्ग प्रश्न उपस्थित होता है. | यदि विभावाद्ि स्थायी भाव 
फो रस-अवस्था में लाने के लिए कारण मात्र है तो यह निर्वि- 
याद है कि स्वतंत्र रूप में इनमें से कोई भी रस रूप अथवा 
रस का उत्पादक नहीं हो सकता । ऐसी अबस्था में तीनों के समृह 
द्वारा ही रस की निष्पनति संभव है । परन्तु देगा जाता हैँ कि 
कभी फाज्य में केबल एक ही विभाव होता है, कभी केवल 
घनुभाव और कमी एकमात्र व्यभिचारी भाव दी। नो क्या 
ऐसे वाक्य में रस की स्थिति म्वाकार नहीं की जानी चाहिए ? 
इसका उत्तर यह हे कि जहां विभावादि नसीनों में एक ही 

3 झाहिस्य-दपंे, तीसरा परिष्छेत । 
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स्पष्ट प्रतीत होता है, वहाँ वह अपने व्यंजनीय रस का ऐसा 
असाधारण सम्बन्धी होता है जो अन्य किसी दूसरे रस की 
उपस्थिति नहीं होने देता; अतः उसके द्वारा शेष दोनों का 
आाक्तेप हो जाता है, वह एक ही अपने व्यंजनीय रस के अनुकूल 
शेष दोनों भावों का वोध करा देता है, तब इन तीनों के समूद्द 
से ही वहाँ रस व्यक्त होता हे न कि केवल एक ही के द्वारा । 
यथा-- 
निसि दिन बरसत नैन हमारे । 
सदा रहत पावस ऋतु हम पे जब तें स्थाम सिधारे॥ 
हुग अंजन लागत नहिं कचहूँ उर कपोल भए कारे। 
कंचुकि नहिं. सूखत सुनु सज़नी डर बिच बहत पनारे ॥ 
“सूरदास” प्रभु अंबु बढ्यो है गोकुल लेहु उबारे। 
कहाँ लीं कहों स्थाम घन सुंदर विकल होत अति भारे॥ 
इस पद में विरहिणी गोपिका की दशा का चएन है अतणएय:, 
"याम? आलम्बन हैं और शेप अनुभाव हैं। संचारी भाव का 
इसमें अभाव है। परन्तु श्रीकृष्ण विप्रलम्भ श्गार के अमा- 
घारण आलम्बन हैं। उनकी अनुपस्थिति में आँखों से आँसुओं 
का निरंतर बहते रहना ऐसा अनुभाव है जो शंका, चिंता, मोह, 
स्मृति आदि की अपेक्षा ही नहीं रखता | वह स्वयं इन सबका 
आत्तेप हो जाता है और फिर तीनों ही के समूह से आश्रय में 
स्थित रति स्थायी भाव वियोग-श्वगार रस के रूप में व्यक्त 


होता है । 


आलोचना के सिद्धान्त 


भर 
788] 


रस-प्रतेति के लिए जहाँ इन सब अवयचों का ध्यान रखने 
की आवश्यकता हैं बहाँ उपरोक्त चात भी आवश्यक हे अन्यथा 
काव्य के कुछ रूपों में विशेषकर “गीति-काव्य? में रस-प्रतिष्ठा 
संभव नहीं हो सकेगी क्योंकि बह तो ऊपर से संचारी भाव 
प्रधान ही प्रतीत होता हैं । | 

काव्य में भावों की प्रचलता और उनके महत्त्व को अंगरेजी 
लेखकों ने भी स्वोकार किया है | महाकवि बडेसवर्थ की परि- 
भाषा में कविता 'सवल संवेदनाओं का स्थ॒तः प्रचर्तित प्रवाह 
है,! रस्किन ने उसे कल्पना द्वारा उदास भावनाओं के हेतु 
एक उदार ज्षेत्र निर्माण करने का व्यंजनात्मक संकेत! माना है ।' 
हेप्नलिट के लिए कबिता कल्पना और उत्कट भावनाओं की 
भाषा है |? मसहाकाव शैली ने यद्यपि कविता में 'कल्पना! को 
प्रधानता दी है परन्तु कविता के भावपतज्ञ के प्रति वह भो 
स्त्राभाविक रूप से आकुष्ट हैं । ४ 

इस पश्चिमाय बिद्वानों के काव्य द्वारा द्विए ज्ञान बाले संदेशां 
थे सम्बन्ध में चाहे जो मत हों परन्तु भाव और भावनाओं की 
गरगा से उत्पन्न होने बाले आनन्द ( रस ) का उन्होंने किसी 
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न किसी रूप सें अवश्य स्वीकार किया है। यह सत्य है कि 
इस सस्बन्ध में उनका विवेचल इतना गहरा, त्ंपूर्ण और 
तात्विक नहीं हे जितना भारतीय आचार्या का | 

अतएवब काव्य के मान-दण्ड में सव॒ से पहला स्थान रस 
। ओर इसके प्रधान तत्त्वों का ही मानना पड़ेंगा। जो काव्य इस 
हृष्टि से उत्कृष्ट है उसका निरादर करने का साहस किसी आलो- 
चचक को नहीं हो सकता | 


अलंकार-सस्प्रदाय 
ऐतिहासिक हृष्टिकोण से यह सम्प्रदाय भी रस-सम्प्रदाय 
का समकालीन ही है क्‍योंकि स्वयं नाव्यशाम्त्र में अलंकारों का 
निरूपण भी किया गया है । परन्तु इस सम्प्रदाय के प्रमुख 
आचाये भामह हैं यद्यपि अपने ग्रन्थ 'काव्यालंकार” में भामह 
ने अपने को अलंकार-सिद्धान्त का प्रवर्तक न सानकर केवल उसका 
परिपोषक एवं परिवधेक मात्र ही स्वीकार किया है। भामह के 
अतिरिक्त इस सम्प्रदाय के अन्य उन्नायकों में दण्डो, उद्धट, 

रुद्रट आदि का नाम लिया जा सकता है । 
अलंकार-सम्प्रदाय फे आचार्यो के मतों का निष्कप रुययक 

न यह निकाला है-- 
“अलंकारा एव काव्ये प्रधानमिति प्राच्यानां सतः!? 

. [ काव्य में अलंकार ही प्रधान हैं--यह प्राचो्ना का मत है || 
इस कथन का अभिप्नराय यह नहीं हैँ कि अलंकार को प्रयान 
सानने बाले आचार्यो ने रस आदि का वर्णन हूं नहों किया/ 


भ्र्प आलोचना के सिद्धात्त 


वास्तव में रस, अलंकार और इसी प्रकार गुण, रीति आदि 
भिन्न २ काव्य के मापदरड एक दूसरे से इतने सम्बन्धित हैं 
कि एक का बर्गान दूसरे के अभाव में असम्पूर्ण रहता है। 
. “अलंकार! क्या ई ? इस प्रश्न का सीघा-साथधा उत्तर यह है 
कि संसार में जिस प्रकार रत्नादि से निर्मित आभूषण शरीर 
की शाभा के कार्गा अलंकार कहे जाने हैं उसी प्रकार काव्य को 
शब्द एवं अर्थ द्वारा अलंकृत करने बाली रचना को काब्यशास्र 
में 'अलंकार! कदनत हैं । 

फ्राश्य का सम्बन्ध शब्द और अध दोनों से हैं अतएब 
पलंकार भा शब्द आऔ« अथ में विभाजत हैं ।/ शब्द-गचना के 
धैलित्र्य द्वारा काव्य को अलंकत करने बाले अनुप्रास, यमक 
आदि शब्दालंकार और अथरवबनित्रय से उसे शौामित करने वाले 
चइपमा, उत्प्रज्ञा आदि अथालंकार कहलाते £े (काठ्य में वैचित्य 
या विनिन्नता' से अभिप्राय 'लोकानर अशथान लोगों की स्था- 
भावयिक साथाग्ग बोलचाल से भिन्न शैली द्वागा किया गया 
बगाना £ | 

'गुसा चन्द्रमा के समान है, मुख # या चन्द्रभा है, 'मुस्ब 
माना चन्द्रमा £ आदि याकयों में साथाग्ग बालचाल का 
* नमें एफ बिचित्रता £ जा कथन की और हृदय 
ती £। यही हडिक्लि्वैचित्रय! £ और काठय 
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काव्य उती मात्रा में उत्कूट्ठ और अपकृष्ट कहलाएगा । 


अलंकार' से प्राय: 'भापा-चमत्कार! का अथ लिया जाता 
है। यह व्याख्या संकुचित है। यदि ध्यान से देखें तो इस 
में भी अलंकार का वास्तविक ममे उपस्थित है। “चमत्कार” से 
अशिप्राय भाषा की बनावट से नहीं वरन्‌ उस अभिव्यंजना की 
विचित्रता से है जिसके कारण भाषा अपने धर्म को साथुक्र करती 
हैं इस दृष्टि मे चमत्कार! और उन्ति-बेचित्र्य! पर्यायबाची ही 
हो जाते हैं । 


“अलंकार!, गुण! और 'रस' का परस्पर क्या सम्बन्ध है ? 
यह एक दूसरे के कितने सहायक हैं अथवा एक दूसरे से प्रथक्‌ 
हैं? इन प्रश्नों पर आचार्यों ने पर्याप्त प्रकाश डाला है। इसका 
सम्यक्‌ ज्ञान भाप्त करने के लिए काव्य-प्रकाश का अष्टम पल्लास, 
अभिनव शुप्त के ध्वन्यालोकल्ोचन का चौथा उल्लास एवं महा- 
राजा भोजकृत सरस्वति-कण्ठाभरण आदि का अध्ययन 
उपयोगी होगा | यहाँ इतना कहना पर्याप्त है कि अभिनव गुप्त 
यह स्वीकार करते हैं कि “ध्वनिकारों को केवल रसादि व्यंग्याथ 
अर्थात्‌ ध्वनि! में ही नहीं किन्तु केवल वाच्याथे रूप अलंकारों 
की स्थिति में भी काव्यत्व अभीष्र है. ?॥ 


इसी प्रकार मम्मट के सत का सार देते हुए काव्य-अ्रकाश 
की प्रदीप? व्याख्या में श्रीगोविन्द्र ठककर ने कहा हँ-- 


१, ध्वन्याज्ञोक, उछास ४. 
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गालोचना के मिद्धान्त 


मम्मट के अनुसार स्पष्टतया तो तीन प्रकार की--- १) सरस 
अलंकार युक्त, (२) सग्स श्रम्फुट अलंकार युक्त और (३) नीरस 
परम्फुट अलंकार युक्त रचना में काव्यत्व हो सकता है पर काव्य 
में चमत्कार या तो रसादि पर या अलंकार पर निर्भर है, जहाँ 
ग्स हो वहाँ तो अलंकार स्फूट न हो तो काव्यत्व के लिए रस 
की स्थिति पर्याप्त है। किन्तु जहाँ ग्स और स्फूट अलंकार 
दाना ही से हां बहाँ अम्फूट अलंकार में चमत्कार न होने के 
काग्गा नीरस ग्चना में स्फट अलंकार का होना आवश्यक है। 
अतः हम सममभेते हैं कि मम्मट का भी यही अभीष्ठ है !। 
चन्द्रालाक के लग्बक जयदेव अलंकार रहित रचना का-- 
चाहे बह रस ध्यान युक्त भी हौ--काव्यत्व नहीं माना है | 
साहित्यदपेगाफार चिख्वनाथ वस्तु वि और अलंकारान्मक 
चना भे भा काइ्य त्य स्थाकार करत #ऋ । 
रसगंगावर-प्रगेता पंडिसतराज़ जगन्नाथ ग्मं्गीय अथ वे 


प्रसिवादक शब्द को कात्य! मानते £ ।5 नुलार र्मगीयन 
घमन्झार पर निभर है। अतएतव उनके अनु सार रख, रखालिरिल 
स्‍सु-ध्यनि और ग प्रस्थेक में स्थ॒तत्र रूप से काव्यल 


लाता ता सफना ४ । 
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क्राव्य के दो वरण्ये होते हैं--भाव और वस्तु | अलंकार या 
तो भाव की प्रत्तीति वीत्र करायेगा या वस्तु का सम्यक्‌ बोध | 
प्राय: देखा जाता है कि किसी वस्तु की उत्कृष्टता दिखाने के लिए 
उसके समान दूसरी वस्तु से उसकी तुलना की जाती है अथवा 
दो विरोधी वस्तुओं की एक साथ रखकर एक का उत्कप और 
दूसरी का अपकर्ष वर्णन होता है। श 
साहश्य बर्ग के अंतर्गत जितने अलंकार आते हैं. उत्तकी हन्त . 
कड़ियाँ परस्पर मिली होती हैं। इनकी वीचो-बीच की कड़ों 
“उपमा! अलंकार है । उपमा में 'उपमेय! और “उपमानः दोनों में 
भेद भी रहता है और अमभेद भी | यह भेद और अभेद घटते 
बढ़ते हैं। यदि भेद! वढ़ते-बढ़ते ऐसी सीमा तक पहुँच जाय 
जहाँ उपमेय और उपमान प्रथक्‌ प्रथक्‌ हो जाएँ तो व्यतिरेकः 
अलंकार होता है और यदि अशेद” बढ़ते २ ऐसी सीमा तक 
आ जाय जहाँ उपमेय और उपसान एक होज़ाएँ तो रूपकः 
अलंकार होता है । यदि उपमसान का उत्तरोत्तर तिरस्कार और 
साथ ही साथ चहिष्कार भी होजाए तो अतीप अलंकार हो जाता 
है. और इस ग्रकार उपसान का लोप हो जाने एवं उसी के स्थान 
पर केवल उपसेय के रह जाने से “अनन्व॒य” को स्थापना हो जाती 
है । “राम से राम, सिया सी सिया सिरमौर विरंचि विचारि 
सँचारे” में यही अलंकार है क्‍योंकि उपमेय का उपसान स्व॒य॑ 
उपभेय ही हो गया है । 
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विरोध-बर्ग के अलकारों में तीन प्रकार क्री स्थितियाँ 
दिखाई जाती हैं। 

१, द्रव्य, जाति, गुण और क्रिया का पारस्परिक बिरोध 
दिखा कर चमत्कार उत्पन्न करना जिसमें विरोध तो नहीं 
होता परन्तु विरोध का आसास मात्र रहता है। यथा-- 

“विषमय यह गोदावरी अम्नतन के फल देति! 
>-केशब 

यहाँ गुण का द्रव्य से विरोध है क्‍योंकि 'विषमय” का अथे 
जहरीली! और “अमृतः (प्राण देने वाला द्रव्य )होता है | किंतु 
“विष! का अथ 'जल” और अम्तत्त' का अर्थ दिवता! भो होता 
है अतएव इसका वास्तविक अथे हुआ यह विषमय अर्थात्‌ 
जलमय गोदाबरी अमृतों ( देवताओं ) का फल देती है।इस 
अथे में कोई विरोध नहीं रह जाता। 

२. कारण और कार्य को लेकर विरोध दिखाया जाता है। 
कहीं कारण के अभाव में काये का होना विभावना! दिखाया 
जाता है या कारण के सद्भाव में काये का न होना “विशेषोक्ति! 
दिखाया जाता है; कहीं कारण और कार्य में देश-काज़ का 
व्यवधान पड़ जाता है असंगति! और कहीं कारण और कारये 
के गुण और क्रिया सें अंतर दिखाई देता है यथा “विषम! 
अलंकार में | 

३, आधार और अआधेय का चमत्कार लेकर भी विरोध 
दिखाया जाता है| कहीं छोटे आधार में बड़े आधेय का समा- 
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वेश होता हैं---अल्प'--ओऔर कहीं बड़ आधार से भी और 
' अधिक बड़ा आधेय दिखाया जाता है--अधिकः में | 
इसी प्रफार 'एकावली”, 'कारणमाला”, 'माला-दीपक! एवं 
सार' अलंकारों में एक बात दूसरी बात से श्वर|खला की कड़ियों 
के समान जुड़े होने से, वे श्र खला-मूलक अलंकार कहलाते हैं। 
न्‍्य वर्गों में तकेन्यायमूलक--हितु!, दृष्टान्तः, 'समुच्चय! आदि; 
लोकन्यायमूलक--तद्गुण $ मीलित' आदि; तथा गू ढ़ार्थेत्रती ति- 
मूलक--गू ढोक़ि', 'बक्रोक्तः, अन्योक्ति' आदि--अलंकार 
सम्मिलित हैं। 
सब अलंकारों का लक्ष्य काव्य में सोंदर्य की बृद्धि करना 
/ है चाहे यह सौंदयये शब्द-विशेष के प्रयोग में हो अथवा अर्थ 
| में | यही सौंदय काव्य की आत्मा है । 

'-- पश्चिमीय विद्वानों ने भी अलंकारों को काव्य में महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया है। अंग्रेज़ी की 59075 ण 59७९८ हिन्दी के 
अलंकार ही हैं। 5/0॥० ( उपम्ता ), ॥०५३०४/०ण ( रूपक ), 
२6॥5०४॥८३४०॥ ( व्यक्तिकरण ), ॥90४/९॥6१ 59४॥०६( बि- 
शेपण-बिपय्यय ) तथा ॥००५ ( वक्रोक्वि ) आदि कुछ अलंकार 
अंग्रेज़ी हिन्दी में मिलते-जुलते हैं | परन्तु यह मानना पड़ेगा कि 
अलंकार-सम्प्रदाय कविता में 'कल्ला-पक्त” को 'भाव-पक्त! की अपत्ा 
अधिक महत्त्व देता है । 

काज्य के मानदण्ड का तीसरा सम्प्रदाय रीति-सम्प्रदाय! 
है। रीति? शब्द मार्ग! का पर्यायवाची माना गया है । इस 
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सम्प्रदाय के प्रतिनिधि बासन से 'रीति' का स्पष्टीकरण करत 
हुए कहा है-- 
(,शिष्टा पदरचना रीति: । विशेषों गुणात्मा ॥ 
-काव्यालंकारसत्र १ ।२९। ७-८ 

“ [रीति विशेष प्रकार की पद-रचना है| गुण उसकी 
आत्मा है। ] 

अतएव रीति का आह्ूम्बन गुणों! पर है । काव्य में गुणों 
का ब्णन करते हुए नास्यशाञतत्र के क्ेंखक भरत मुनि न गुण 
की नकारात्मक परिभाषा देते हुए कहा है कि 'दोपों का 
विपश्यय ही गुण है । अग्निपुराण में गुण का लक्षण यह 
दिया गया हैं--- 

“ये: काव्ये महती छायामनुगृहात्यसी गुण: ” 
“-+२४३१। ई 

[ जो काव्य में अत्यन्त छाया ( शोभा ) को अनुगृहोत करता 
है, वह गुण है। | 

इसका अभिप्राय यह हुआ कि गुण बह है जो काव्य को 
अत्यन्त शोभित करता है। आचाये मम्मट ने इस प्रसंग में एक 
बड़ा महत्त्व-पूर्ण प्रश्न उठाया है और वह यह है कि “शुरु रस के 

हे अथवा बरण के ?! अपने प्रश्न का स्वयं उत्तर ढेते हुए 
चह कहते हं-- 
(“मनुष्य के शरीर में जैसे शुरता आदि गुण प्रधान आत्मा 

होते है बसे ही काव्य में प्रधान रस के उस्कर्ष करने वाले जो 
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धर्म हैं वे ही गुण कहलाते हैं और इनकी स्थिति अचल 
रहती है ।?--अप्टस उल्लास 


उनके कहने का अभिप्राय यह है कि गुण”, रस के उत्कपे 
को बढ़ाने वाले हैं अतएव बे वहीं रहेंगे जहाँ रस होगा । रस के 
अभाव में गुणों का सी अभाव रहेगा | वर्णो द्वारा गुणों की 
व्यंजना अवश्य होती हैं । इसी तर्क को लेकर मम्मट शुर्णों को 
प्रथक्‌ न मानकर इसके अन्तर्गत उसके उत्कषे को बढ़ाने वाले 
धर्म मानकर उनके स्वतंत्र अस्तित्व को अस्वीकार करते हैं । यहाँ 
तक कि वह तो अलंकारों? तक को रस के अन्तर्गत ले लेते है । 


गुणों की संख्या के विषय में थोड़ा मतभेद है। भरत ने १० 
शुण माने हैं--श्लेप, श्रसाद, समता, समाधि, माधुये, ओज, 
पदसोकुमाये, अथैव्यक्ति, उदारता और कानिति | अग्निपुराण 
में इनकी संख्या १६ हो गई है । वामन २० सानते थे और महा- 
राजा भोज ४८। परन्तु बहुमत इस पक्ष में है कि प्रधान गुण 
तीन हैं--माधुये, ओज और प्रसाद--शेष सभी गुणों का समा- 
वेश इन तीनों में हो जाता है । 

इन तीनों गुणों की प्रधानता एवं अग्रधानता के आधार पर 
ही तीन रीतियाँ-बेदर्भी, मोंड़ी ओर पाँचाली-भी मानी गई 
है | ये नाम देश-विशेषों की रचना-शैली के आधार पर रखे गए 
है।आचाय भम्सट रीति? के स्थान पर चरृत्ति? शब्द्‌ अधिक उपयुक्त 
सानते हैं और इन्हें क्रमशः 'डपनागरिका?, 'परुषा? और 'कोमला? 


द्व्‌६्‌ आलोचना क सद्धान्त 


कहते हैं । प्रथम में माधुये-गुण-व्यंजक बर्णों की प्रधानता, दूसरी 
में ओज-गुण-ध्यंजक वर्णों की प्रधानता और तीसरी में इन 
दोनों के अतिरिक्त वर्णों की प्रधानता होती है। 

माधुर्य गुण में ट, ठ, ड, ढ से रहित ककार से लेकर मकार 
तक के वर्ण अपने वर्ग के अन्तिस बे के साथ इस ग्रकार संयुक्त 
रहते है. कि पंचम बणे पहिले आता है और स्पर्श बण पीछे, 
रेफ और ण॒कार हस्व स्वर से अन्तरित होते हैं| समास या वो 
होता ही नहीं ओर यदि होता है तो बहुत थोड़ा-सा | वाक्य के 
दूसरे पदों के योग से उत्पन्न होने बाली रचना माघुये से युक्त 
रहती है | इन सब अंगों के एकत्र सहयोग से वेदर्भी रीति की 
उत्पत्ति सानी गई है | 

ओजगुण में धर्गे के प्रथम तथा ढतीय वर्णों का क्रम से ही 
द्वितीय तथा चतुर्थ बणे के साथ संयोग होता है--यथा प्रच्छ, 
बद्ध । रेफ के साथ किसी वर्ण का आगे या पीछे योग--यथा 
अके, निहाँद; किसी बर्णे का उसी बणे के साथ योग--यथा चित्त, 
वित्त; ट, ठ, ड, ढ तथा श, प का प्रयोग भी इसमें होता है । 
ओजशुण से युक्त दीघे समास वाली विकट रचना गौड़ी रीति 
मानी गई है । 

' पश्चिम के आलोचना-शास्त्र में इसो का नाम 5७/७ है। 
जा शब्द भी व्युत्पत्ति लैटिन के 5५७६, 5८/७६ से है जिसका 
अथ है 'लोहे की लेखनी? । आचीन काल सें जब पट्टियों पर मोम 
जमाकर लिखा जाता था केवल लोहे की लेखिनी ही उस पर स्थायी 
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लेख लिखने में सम थी, शेष सभी साधन परिवर्तेनशील थे । 
अतएव लोहे की लेखनी द्वारा अभिव्यंजित मानव का भाव 
स्थायित्व को ग्राप्त होता था । व्यक्तित्व को स्थायी रूप देने का 
कारण लेखनी है । यही कारण है कि पश्चिम में एक उक्तकि 
६ प्मिद्ध है “5५५७ (६ 0॥७ 737--रीति ही व्यक्ति है? । 
रीत्ति ( 55/७ ) का सम्वन्ध विपय के प्रतिपादन करने चाले 
'माधघनः से है । अरस्तु ने अपने २९६०० में दो प्रकार ही 
रीतियों मानी हैं-- ेु 
९ १. साहित्यिक ( (धअ9 ) जिसका प्रयाग साहित्य के ग्रन्थों 
में होता था । 
( २, बादात्मक ( (.०/४०५७४७ंव३। ) जिसका प्रयोग किसी 
तके के खण्डन-मंडन में किया जाता था । 
रीतियों की व्याख्या के साथ अरस्तू ने शैत्री के निमित्त दो 
सामान्य गुण एवं चार दोषों का भी वर्णन किया है * गुणों में 
26॥5/८५६५ ओर 2076५ हे । प्रथम भारतीय साहित्य- 
शास्त्र के 'प्रसाद” गुण का वोधक हैं. और दूसरा 'औचित्य? का । 
'प्रसाद! गुण के अन्तर्गत वद्दी रचना आती है जो सुगमता से 
सममभ में आजाए। 
अरस्तू के अनुसार चार दोप'ः ये हैं--- 
८ १. समासों का प्रयोग--प्रयोग उचित स्थान पर तो हो सकता 
है परन्तु अनुपयुक्त प्रयोग दोष बन जाता है । 


). शि]९६०7८६5 3006 | ८7००- 2, 3. 
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२. विदेशी शब्दों का प्रयोग--विदेशी” से अभिप्नाय उत्त 
शब्दों से है जो दूसरी भाषा के हैं ओर जिन्नका चलन उस भाषा 
में नहीं हुआ है जिसमें लेखक उनका प्रयोग करता है । 

३. बिशेषणों का प्रयोग--लस्बे, अशिष्ट विशेषणों का 
प्रयोग नहीं करना चाहिए । 


७. रूपक का प्रयोग--अश्लील और अस्पष्ट रूपक का 
प्रयोग दोष है | 


यदि ध्यान से देखा जाय तो अरस्तू ढ्वारा कथित चारों दोप 
आचार्य मम्मट के द्वारा अदर्शित अम्रयुक्त, अपुष्टाथे, अविमृष्ट 
विधेयांश ( जहाँ पर विधेय समास के अन्तर्गेत होकर छिप 
जाए या अग्रधान वन जाए ), तथा रूपकगत अनुचितार्थ आदि 
दोषों में भली भाँति परिलक्षित होते हैं । उनका कहना अशंसा 
के निमित्त उल्लासमयी शैली, दयाप्रद्शन के अबसर पर समपेरणु- 
प्रतिपादक शैली और क्रोध आदि उद्र भावों से प्रभावित व्यक्ति 
के बचनों में समस्त-पद्‌, विशेषण की वहुलता तथा विदेशी शब्दों 
का प्रयोग स्वेथा सुसंगत है” भारतीय ओज एवं माधुये से 





). *# 5८५७ रण ०%फ६०घंणा णि छागंइब७, 8 5६५० ७४ 
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युक्त गौड़ी तथा बैदर्भी शैली का ही परिचायक है । 

रीति-सम्ब्न्धी विशेष विवेचन शैली वाले अध्याय में आगे 
मिलेगा | 

काव्य-सम्बन्धी चौथा सम्प्रदाय बक्रोक्षि-सम्प्रदायः है 
अलंकार रूप में वबक्रोक्तिः ( श्लेप एवं काकु ) की उद्धावन' 
आचार्य रुद्रट ने की यद्यपि उनके पहिले भामह और दण्डी इस 
विषय में अपना मत प्रदर्शित कर चुके थे। उनके अनुसार वक्रोति 
वचनों की अलंकृति है। बिना वक्रोक्ति के काव्य में सोंदरट 
प्रतीति नहीं होती | भामह ने वक्रोक्ति का समीकरण अतिशयोत्ति 
के साथ किया है। अतिशयोक्ति! का लक्षण बताते हुए वह 
ऋहते हैं--. 

“ज्ञोकातिक्रान्तगोचरं वचनम?” 

[ बह उक्ति जिसमें लोक के ( साधारण जन के ) कथन के 
अतिक्रमण ( उल्लंघन ) किया गया हो। ] 

ओर यही लक्षण फिर “वक्रोक्तिः का भी हो जाता है | दर्ण्ड 
तो समस्त-काव्य को ही दो भेदों--स्वभावोक्ति एवं वक्रोक्ति- 
में विभाज़ित कर डालते हैँ ओर 'रसबद्‌” अल्लंकार को भ॑ 
वक्रोक्ति के अन्तर्गत मानते हैं । वासन और रुद्रट सें अन्तर 
इतना ही है कि वामन वक्रोक्ति को अर्थालंकार मानते हैं. और 
झूद्रट उसे शब्दालंकार । 

अभिनव गुप्त ने वक्रोक्ति के विपय में कहा है-- 

मत दो प्रकार की होती हैे--शब्द-बक्रता और अभिधेय 
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बक्रता | बक्रता? का अथे है लोकोत्तर रूप से स्थिति | लोकोत्तर 
रूप से अवस्थान होने पर ही अतिशयोक्ति होती है | इसीलिए 
अतिशयोक्ति अलंकार सामान्य रूप से ग्रहण होता है। 
अतिशयोक्ति का प्रयोजन गंभीर एवं उपादेय होता है।इस 
रुचिर अलंकार के योग होने सें समस्त मनुष्यों के द्वारा उपभोग 
किए जाने से पुराना भी अथे विचित्रता से उद्धासित होने लगता 
है तथा प्रमदा, उद्यान आदि बस्तुएँ विशेष रूप से भावित की 
ज्ञाती हैं अर्थात्‌ वे रसमय की जाती हैं”? | 
वक्रोक्वि-सम्प्रदाय के प्रवतेक आचाये थे कुन्तक। अपनी 
रचना का उद्देश्य बताते हुए उन्होंने कहा है-- 
“ज्ञोकोत्तर-चमत्कारकारि वैचित््य-सिद्धि अर्थात्‌ अलौकिक 
या असामान्य आह्वाद को उत्पन्न करने वाले वैचित्य का वशुन ?! 
कछुन्तक इस प्रकार शास्त्र या व्यवहार में प्रसिद्ध शब्दार्थ की 
चना से विज्षक्षण वस्तु? को ही बक्रोक्ति सानते हैं| काव्य का 
उद्देश्य सुनने वाले के छदयों में अलौकिक आह्राद का उन्मीलत 
होता है ओर यह तभी प्राप्त हो सकता है जब शब्द का प्रयोग 
शास्त्रादि में मान्य प्रयोगों से दूर हटकर विचित्रता-सम्पन्न हो । 
महिसभट्ट ने भी कुन्तक के इस कथन की पुष्टि की है-- 
प्रसिद्ध मागेमुत्सृज्य यत्र वेचित्यसिद्धये । 
यथबीच्यते सोडर्थ: सा वक्रोक्तिरुदाहनता॥। 
“-महिस भट्र 
[ वेचिच्य की सिद्धि के लिए जहाँ प्रसिद्ध मार्ग का परित्यारा 
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कर वह्दी अथ किसी दूसरे ही प्रकार से प्रतिपांदित किया जाय 
वह्दीं वक्रोक्ति है। ] 

कुन्तक वह आचार्य हैं जिन्होंने 'साहित्य” शब्द का प्रयोग 
किया है और उसे “शब्द? एवं “अर्थ! का समन्वय माना है। 

शब्दार्थों सहितो चक्र कवि-व्यापार-शालिनि। 
बन्धे ज्यवस्थितौ काव्यं तदिवाह्ाद-कारिणि॥ 
--चक्रोक्ति-जीवित्त 

[ कवि के बक्र व्यापार से सुशोभित तथा काव्य के वेत्ताओं | 
को आह्वाद करने वाले, बन्ध में रखे गए, सहित शब्द और अर्थ 
ही काव्य? कहे जाते हैं| 

अपनी यह परिभाषा देकर कुन्तक 'शब्द' और “अर्थ! 
को काव्य का शरीर होने के कारण अलंकार्य! मानते हैं । 
इस  अलंकार्य! ( शरीर ) का एक ही अलंकार है और वह 
बक्रोक्ति? है--- 

“बृदग्घभंगीमणिति”? 

[ वेदग्ध+कविकम की कुशलता, भंगीर-विच्ित्ति, 
चमत्कार, चारुता; भश्िति --कथन का भ्रकार, अर्थात्‌ कविकर्म 
की कुशलता ( कवि-व्यापार्: ) से उत्पन्न होने वाले चमत्कार के 
ऊपर आश्रित होने बाला कथन-प्रकार । ] 

“कविकमे की कुशलता अथवा कवि-्यापार” से अभिपम्राय 
होता है कवि की ईश्वरप्रदत्त प्रतिभा अथवा अज्ञा? से। अमि- 
नव गुप्त के साहित्य-गुरू श्री मद् तौत ने 'प्रल्षा नवनबोस्मेप- 
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शालिनी अतिभा मता? कहकर नए-नए अथे की उद्धावना करने 
वाली शक्ति को ही अतिसा? माना है । कुन्तक का भी यंही मत 
है | परन्तु कुन्तक का यह सत अन्य आचार्यों से कुछ विशेषता 
रखता है । कुन्तक रसह्दीन वैचित्र्य को वक्रोक्ति नहीं मानते । 
फ्रेवल उक्ति का चमत्कार ही काव्य का जीवन नहीं--विहारी 
की इस उक्ति में--- 


आऔंधाई सीसी सुलखि, विरह वरति बिललात | 
ब्रींचहि सूखि गुलाब गो, छींटो घुयो न गात ॥ 


अनूठापन ही अधिक है, रस-संचार कम है। परन्ठु कवि- 
बर देव के इस सबेये में--- ' 


“साँसन हो में समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयो ढरि | 
तेज गयो गुन लै अपनो अरु भूमि गई तन की तथुता करि। 
'देव! जिये मिलि बोई की आस के, आसहु पास अकास रहथो भरि | 
जा दिन तें मुख फेरि हटे हंसि, हेरि हियो जो लियो हरिजू हरि ॥ 
काब्य-माधुर्य भी है ओर वियोग-वर्णेन के साथ-साथ उक्ति- 
चमत्कार भी | वियोगिनी नायिका के शरीर को संघटित करने 
वाले पाँचों तत्त्व धीरे-धीरे निकले जा रहे हैं--साँस रूप में वायु, 
आँस रूप में जल, म्लान दशा के रूप में तेज और शरीर-क्ृशता 
के हूप में भू-तत््व | केवल आकाश ( शून्य ) ही रह गया हे 
चारों ओर और बद्द भी इस कारण कि मिलन की आशा दंधी 
हुई है । अन्यथा जिस दिन श्रीकृष्ण ने मुंह फिराकर मुस्कराते 
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दंदय, की हर लिया उसी दिन से नायिका की तो म्त्यु ही 
मी। 3 


कवि की इस उद्कि में यद्यपि वक्रोक्ति-जन्य चमत्कार स्पष्ट 
से व्यक्त है परन्तु इस चमत्कार में विरह-वेदना की भलक 
' प्रगट है और बहीं पर जाकर सहृदयी का हृदय रम जाता 
| एक अन्य कवित्त में राधा-कृष्ण के परिहास का वन श्लेप 
आधार पर किया गया है-- 

“ज्ोलो जू किवार?, “तुम को हो एतीबार १”. 

“हरि नाम है हमारो?, “बसों कानन, पहार में? । 

“हें तो प्यारी [माधव ”, “तो कोकिला के माथे भाग”, 

मोहन हों प्यारी”, “परो मंत्र-अभिचार में? । 

“रागी हों रंगीकी !”, “तोजुजाहु काहुदाता पास”, 

“भोगी हों छबीली !”, “जाय बसोौ जू पतार में”। 

“नायक हों नागरी !”?, “तो हाँको कहूँ टॉड़ो जाय”, 

“हों तो घनश्याम”, “बरसोजूजाय काहू खार में?” ॥ 

[ कृष्ण अपना नास बताकर परिचय देते हैं. परन्तु राधिका 
तका अन्य अथे समझकर उनको अपने पास से टालती हुई 
गत होती है-- + 

हरि कृष्ण, बन्दर; माधव + कृष्ण का नास, वसनन्‍्त; मोहन 
कृष्ण, मोहन प्रयोग ( सारण ); रागीज"”-अलुरक्त, गवेया; 
गीर-अनुरक्त, सांप; नायक>-नायक, वंजारा; घनश्यास- 
:श, बादल; टांड्ा "व्यापार की बस्तुएँ ] 
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चक्रोक्तिकार ने अपने सत के प्रतिपादन में काव्य-सम्बन्धी 
सभी प्रसंगों पर तकंपूर्णो प्रकाश डाला है और अनेक प्रकार 
की 'बक्रोक्चियों? की स्थापना कर अपने कथन-चमत्कार की काव्य 
में उत्कृष्ठता का प्रतिपादल किया है। इस दृष्टि से 'रीति-सम्प्र- 
दाय! और “क्रोक्ति-सम्प्रदाय' में व्यावह् रिक रूप में कोई भेद 
नहीं रह जाता। दोनों मत अपने-अपने अनुसार कान्य में 
चमत्कृत शैलो का प्राधान्य मानते हैं । 

पश्चिमीय विद्वानों ने भी अपने ढंग से वक्रोक्ति को काथ्य में 
बड़ा ऊँचा स्थान दिया है | अरस्तू का कहना है-- 

“प#७ छीॉ८४०त 9868८०7685 तींडधाग6ुपांब]80. ठ0 00- 
054८ 5५ थी6 ५५७ री परविया0। ६छ७॥5, 4.68. 5897086 
५/०005, 77005//#05, [_.९॥6६8॥8 6 [७0॥75 300 ७४७॥५६॥०७ 
घी9६ 68५9६8७४ #७ा धी& 09099 0468 ० 506७८.” 

--+२06६085 5७०८. 22 

[ रीति को महत्त्वपूर्ण ओर विशिष्ट होने के लिए अपरिचित 
शब्दों ( विचित्र शब्द, रूपक, बुद्धिगत रूप तथा कथन के 
सामान्य प्रकार से प्रथक होने वाली प्रत्येक वस्तु ) के प्रयोग 
की आवश्यकता पड़ती है। तभी बह काव्य पूर्ण ( गद्य-हीन ) 
होते हैं।] 

अरस्तू की यह उक्ति भारतीय विचारधारा से विल्कुल मेल 
खाती है क्‍योंकि उनके अनुसार भी तो रीति को लोकोकप्तर 
बचित्रय का उत्पादन करना आवश्यक ह | सासान्थ से भिन्न 
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होने वाली शेल्ती ही हमारे आनन्द को विशेष रूप से रसान्वित 
करती है।--- 

“जैक ॥४8६०॥ 5 घी 5पटी स्वाठिंणा गाएवाप5 तारवाछा 
ठी960५ ६० 5६५७; +एा ७॥७ 96०9|७ ॥8५७ ६७ इव6& +8९८|- 
॥09 8000६ 5६७७ 65 8०00४६#0ा69785 ॥) ८०7ए०750॥ शरण 
पीशी +6|०७ टांधंरशाइ--धा७५ 367॥6 ॥05:  "शीव६ ७५ 
(०५७४ 6०9०६. . .. . . ए२€ 5 56्रोए७ 50५घघ४०७ ररपटी 5 ०0७६ 
ण ७ ४४०५, 800. प्वीौढ्ा8छ 5 6 ८लापथा। 88506 ॥0. 0॥8 
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अपने आलोचना झन्ध '(00 ४॥७ ५५०॥॥॥७' में ज्ञांगिनस न 


5५७॥॥7५५ ( उदात्तता ) को कविता का सर्वेस्व माना है । काव्य 


में 'उदात्त! का भाव तभी आ सकता है जब उसकी अभिव्यंजना 
में अलोकिकता हो-- 
"65 ५गी०६ 5 00: ० ्वी७ ८णा॥7000 ७३65 ठ॥ 5७०॥- 
€०९७, 000 ६० एपराइप१0०॥, 990 ६० ९८५६८७६५ (० (७७॥570०६)/'. 
[जो साधारण से परे हैं उसी के हारा ओता आनन्द- 
विभोर हो सकता है। ] 


लोक को अतिक्रमण करने की जो वात लांगिनस ने लिखी है. 


उसमें 'वक्रोक्चि! का ही सांकेतिक समावेश है। जानसन और 
एडिसल के सत भी इस विपय में समान हैं ।' 





$ देखो उछीका5०0---0७5... रण धा७ धि9ीशी २0७६5 
(८0एरो०५) 03507--09 ६07: 


ञ्द आलोचना के सिद्धान्त 


/» जिस ग्रकार नेत्रों में 'अंजनः लगाने से वह अस्फुट वस्तु भी 

/ग्फुट कर देता है. उसी अकार व्यंजना (विशेष प्रकार का अंजन 

/है जो अभिधा और लक्षणा द्वारा बोध न होने वाले अस्फुट अर्थ 
व्यंग्याथ! का बोध कराती है । अपने समय तक के प्रचलित 
काव्य-सम्प्रदायों में ध्वनि-सम्प्रदाय ने एक अभूतपूर्व परिवर्तन 
कर दिया। रस, रोति, अलंकार आदि में जो परस्पर संघर्ष-सा 
चला आ रहा था उस सब को ध्वनि-सिद्धांत ने परामूत कर 
डढाला। 


ध्वनि के भिन्न-भिन्न भेद और विषयक्रम से उनके उपभेद 
निरूपत कर ध्यनिकारों ने, ध्वनि-काव्य में अपने पूने प्रचलित 
सभा सिद्धान्तों करा समावेश कर डाला । परिणास यह 
हुआ कि काव्य का क्षेत्र बिशाल बन गया और उसमें सर्वत्र 
ध्वानि? का ह। साम्राज्य स्थापित हो गया । 

प्रदा्चित आभ्रिया' ओर लक्षणा? के आधार पर ही उन्होंने 
ध्वनि को दो भेंदों में बिभकत किया--- 

<- आंभवा-मृला-वॉन अथवा विवज्षित अन्यपरबवाच्य 
ध्वनि । 

२. लक्षणा-मुला-ध्वनि अथवा -अविवक्तित बाध्य ध्वन्ति | 

अभिधामूला ध्यनि में ऐसे काव्य का समावेश किया गया 
है ।जसम वाच्याथ की विवज्षा ( आशय, तात्पर्य ) रहती है । 
इसमें बाच्याथें भी चांछनीय रहता है पर वह अन्यपरक 
अथान स्यंग्यनि० होता हैं। इस ध्वनि में बाच्यार्थ का बोध होने 
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पु 


के बाद क्रमशः व्यंग्या्थें की ध्वनि निकलती है | इसके दो भेद 
असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य ध्वनि और संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य ध्वनि | 
जहाँ वाच्याथ॑ और व्यंग्यार्थ का पोर्चापय क्रम भली प्रकार 


प्रतीत न हो बहाँ असंलक्ष्य और जहाँ ग्रतीत हो बहाँ संलच्य 


ध्वनि माननी चाहिए ।'पूर्वापर क्रम? से अभिप्राय है उस क्रम से, 
जो एक के पश्चात्‌ दूसरे के होने से चनता है; यथा पहले विभाव 
तदनन्तर अनुभाव और फिर व्यभिचारी भावों की प्रतीति के 
पश्चात्‌ ही रस की प्रतीति होती है। यही क्रम 'पूर्वापर क्रम? है 
परन्तु आनन्दानुभव करते समय यह क्रम जाना नहीं जाता; ठीक 
उसी ग्रकार जिस तरह कमल के एक सो पत्तों में सुई से छेद किए 
जाने पर भी--यद्यपि पत्तों में क्रशः छेद होता है--बह कार्ये 
इतना शीघ्र होता है कि उनका पूर्वापर क्रम जाना नहीं जाता । 
उपादान-संभार चित्ु जगत-चित्र विन भीत। 
कलाकार हर ने रच्यौ वंदों उन्हें विनीत ॥ 
[ संभार ( रृष्टि ) के उपादान ( सामग्री ) के बिना, भीत 
( दोवार ) के अभाव में जगत्‌ रूपी चित्र जिन कलाकार हर 
( महादेव ) ने रचा है, में उनकी विनीत भाव से बंदना 
करता हूँ। ] 
इस दोहे में वाच्याथे स्पष्ट है परन्तु शंकर की कला के उत्कर्प 
की ध्वनि-मात्र है । अतएवं व्यत्तिरेक” अलंकार नहीं है परन्तु 
उसकी ध्वनि इसमें ज्यंजित है । यदि चित्र”! और कला? शब्द 


( 
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इसमें से हटाकर दूसरे शब्द रख दिए जाएँ तो व्यंग्याथ प्रतीत 


नहीं हो सकता अतएव इसमें शब्द-शक्ति द्वारा उद्भूत अलं- 
कार-ध्यनि स्पष्ट है। अतएव यह उदाहरण संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य 
ध्वत्ति का है | परन्तु निम्न कवित्त में--- 
हरि-सत'-श्रोन हर-श्रौन हरि देहें कर 
घरी-घरी घोर धनु घंट घननाटे तें ; 
भूरि रव भूरि मट-भीर सार भूमि-सार 
भूघर भरेंगे सिदिपाल भननाटों तें। 
खप्पर खनक ह्रैं न खेटक के खप्पर 
खेटकी खिसकि जेहें खग्ग खननाटे तें; 
भूलि जेहें जानधर जान को चलान वान 
बानधर” मेर पान वान सननाटे तें॥ 


कर्ण कुछ कह रहा है | उसके शब्दों में वीर रस की व्यंजना 
हे--श्रीकृष्ण और अजुन आलम्बन हैं, उनके द्वारा भीष्म आदि 
का जो पतन हो चुका है. उसकी 'स्मृति” उद्दीपन हे। हे, गये 
और्सुक्य व्यभिचारी हैं, ये वाक्य अलुभाव हैं । 

यद्यपि यहाँ वीररस--जो व्यंग्यार्थ हे--आलम्वन विभा- 
बादि के ज्ञान के बाद ही ध्वनित होता है परन्तु रस के आनन्दा- 
जुभव की अपेक्षा बह अल्पकालिक क्रम प्रतीत नहीं होता | अत- 
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१. इन्द्रन्सुत >> भ्रद्भुन; ९. रथ के बोड़े; हे. श्रीकृष्ण; ४. ढाल 
घारण करने वाले; €.खड॒ग; 4. रथ धारण करने वाले सारथी उ८ क्ृप्ण 
७, बाण घारता काव वाल > अजुन; ८. हाथ । 


तर 





| 
श्ज् 


काव्य - सानदश्ड 


एव असंलच्य-क्रम-व्यंग्य ध्वनि का उदाहरण हैं ! 

अभिधा-मुला असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य ध्वनि के अन्तर्गत आते 
हें---रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशान्ति, भावोंदय, 
भावसन्धि और भावशवलता । इनमें से रस और भाव का 
विवेचन पहले किया जा चुका है। शेप का यथास्थान आजायगा। 

असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य ध्वनि के अनुसार संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य 
ध्वनि के ४१ भेद होते हैं परन्तु उनमें तीन प्रमुख हैं---शब्दः 
शक्ति-उद्धब अनुरणन, अर्थशक्ति-उद्धवू अलुरणन ओर शब्दार्थ 
उभंय-शक्ति-उद्धव अनुरणन ध्वनि । ४ 

ध्वनि? के विस्तार में जाने की यहाँ आवश्यकता नहीं । 
अंगरेजी आलोचना शा्र में ध्वनि” से मित्रता-जुलता शब्द 
“5099०५४४०/' है। कहा जाता है कि कविता को /5059९०६४६५४७ 
होना चाहिए अथात्‌ वह वर्णनात्मक न होकर प्रधानतया 
ध्वन्यात्मक होनी चाहिए। 

ध्वनि की इस व्याख्या के आधार पर यह प्रश्न हो सकता 
है कि फिर 'वक्रोक्तिः और ध्वनि? में अन्तर क्या है ? 

उत्तर स्पष्ट है--कुन्तक अभिधावादी आचार्य थे। उनके मत 
से अभिधा-शक्ति ही कवि के अभीषट्7र अथे की अभिव्यंजना में 
समर्थ होती है । यह अवश्य था कि उनकी अभिधा केवल 
संकीर् शब्द-वृत्ति-मात्र नहीं है। उनकी अभिधा का क्षेत्र इतना 
व्यापक था कि उसमें लक्षणा और व्यंजना का अन्तर्भाव भी 
सम्पन्न हो जाता है । कुन्तक मानते थे कि बाचकः शब्द द्योतक! 


घर आलोचना के सिद्धान्त 


ओर. व्यंजक' दोनों प्रकार के शब्दों का उपलक्षण है।' दोनों 
में सामान्य धर्म है--अरथप्रतीतिकारिता; अथ्थात्‌ जिस प्रकार 
वाचक शब्द अर्थ-प्रतीति कराता है, उसी श्रकार 'द्योतक! तथा 
ध्व्यंजक' शब्द भी अभीष्ठ अर्थ की प्रतीति कराते हैं | उनका 
कथन है कि वाचकः शब्द वही है जो कबि के द्वारा अभीष्ठ 
विशेष अर्थ के प्रतिपादन में समर्थ होता है? । 

इस प्रकार कुन्तक शब्द की तीनों शक्तियों को काव्य में 
स्वीकार करते हैं परन्तु सुगमता के कारण लक्षणा और व्यंजना 
को अभिधा के अन्दर ही रखते हैं.। वक्रोक्ति के विशिष्ट प्रकारों 
के भीतर ध्वनि के अनेक विभेदों को जिस प्रकार कुन्तक ने 
समेट कर रख लिया है, बह भी इसी का द्योतक है कि अपनी 
सिद्धान्त-प्रणाली में कुन्तक ने ध्वनि को सम्मिलित कर 
लिया हैं । 

काव्य के मानदण्ड का छठा सम्प्रदाय “ओचित्य- 
सम्प्रदाय” है । 

आदित्य” को काव्य-तथ्य के रूप में प्रतिष्ठित करने में तीन 
आचार्य मुख्य थे। नाव्यशासत्र के प्रणता भरत ने नाटकामिनय 
के प्रसंग में ओचित्य की व्यापकता एवं मान्यता का पहली बार 
बणेन किया है. काव्य के विविध अंगों में ओचित्य का प्रति- 
पादन आनन्द्वर्थन ने अपने ध्वन्यालोक में किया और उसे 
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फ़व्य के व्यापक तत्त्व रूप में आचाये ज्षेम्रेन्द्र ने प्रतिष्ठापित 
फरा दिया। आचार्य क्षेमेन्द्र ध्वन्यालोक के प्रसिद्ध व्याख्याकार 
अभिनव गुप्त के पट्ट शिष्य थे और उन्होंने अपने ओऔचित्य” 
क्रा ग्रतिपादन ध्वन्यालोक से प्रेरणा लेकर ही किया है। उनका 
पपष्ट सिद्धान्त है--- 


“ओचित्यं रससिद्धस्य स्थिर॑ काव्यस्थ जीवितम”” 
[ रससिद्ध काव्य का स्थिर जीवित औचित्य है । ] 
ऑओधचित्य? के स्वरूप का वर्णन करते हुए ज्षेमेन्द्र कहते हैं--- 
“उचितं श्राहुराचार्या., सद्दश॑ किल यस्य यत््‌। 
उचितस्थ च यो भावः, तदोचित्यं अचक्षत्रे” ॥ 
[ जो वस्तु जिसके अल्ुरूप होती है उसे उचित? कहा जाता - 
ओर उचित का भाव ही 'ओचित्य? कहलाता है । ] ॥ 


लोक एवं कला दोनों क्षेत्रों में ओचित्य का नियम स्वतःसिद्ध! 
है. । मुकुट पहिनने का स्थान सिर हैं | उसी पर मुकुट का रखना / 
उचित है, पेरों पर नहीं । नूपुरों का स्थान पैर हैं, वहीं उनका 
पहनना उचित है, हाथ की अंगुलियों पर नहीं । अनन्वता का 
भाव दर्शाने के लिए ही 'नील रंग! का प्रयोग कला में उचित है 
अन्य भाव के लिए नहीं । 

नाटक के स्वरूप, तथ्य एवं अभिनय का वर्णन करते हुए 
उनके साथ अंगभूत अन्य सुन्दर कलाओं का विवेचन करते 
समय, नाट्य के विपय में भरत मुनि ने कहा है-- 


; आलोचना के सिद्धान्त 


है| 


“नानाभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम | 
लोकबृत्तानुकरणं नाट्यमेतन्मया कृतम्‌” ॥ 


[ नाना भावों से सस्पन्न, नाना अवस्थाओं के चित्रण से 
संयुक्त, लोकबत् का अलुकरण नाव्य है। ] 


क्या ग्राह्य है और क्या त्याज्य है ९ इस ग्रश्न का उत्तर 

“ ल्लोक' है। अतएव जो घर्ससम्मत है, शिल्पसम्मत है वही 

उचित है। 'लोक-प्रामाण्य” के इस तत्त्व का विवेकपूर्ण पालन 

नाख्य में अत्यन्त आवश्यक है और इसी कारण भरत ने 

भिन्न-भिन्न प्रकार के पात्रों की वेशभूषा, भाषा, सम्बोधन आदि 

सभी आवश्यक वातों को विस्तार से लिखा है । संक्षेप में 
इनका कथन हैं--- 


“बयोउनुरूप: प्रथमस्तु वेषो , 
वेपानुरूपश्च गतिप्रचार:। 
गतिप्रचारानुग्त च पाख्य , 
पायख्यानुरूपोडमिनयश्व कारये: ॥ 


[ डमर के अनुसार वेष, वेष के अनुकूल गति और क्रिया; 
* गति-प्रचार के अनुरूप पाख्य और पाण्य के अनुसार अभिनय 
होना चाहिए। ] 
चार प्रकार--आंगिक, सात्त्विक, वाचिक, आहाये--के 
अभिनय की जो व्याख्या भरत ने की है उसका कारण आओऔचित्य' 
का प्रनिपादन ही है; क्योंक्रि-- 
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“अदेशजो हि वेपस्तु न शोभां जनयिष्यत्ति। 
मेखलोरसि . वन्धे च हास्यायैवोपजायते” ॥ 


[ देश के प्रतिकूल वेपभूषा से शोभा उत्पन्न नहीं हो सकती । 
गले में मेखला पहनना केवल हास्य उत्पादन का ही विपय बन 
जाता है । 

भरत के उपरान्त अन्य आचार्या ने भी अलंकारों की 
विवेचना में ओचित्य पर ध्यान दिया है परन्तु इस- सिद्धान्त 
के विकास में आनन्दवर्धन का विशेष महत्त्व है| उन्होंने काव्य 
के प्राणभूत रस के साथ इसका घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित किया । 

आनन्दवर्धेन के मतानुसार रस कभी भी वाच्य” नहीं हो 
सकता । ध्वनि के द्वारा उसकी अभिव्यक्ति हो सकती हैं । अतः 
“रस? या 'रस-ध्वनि? को वह काव्य की आत्मा मानते हैं। रस 
के लिए आवश्यक तथ्य है औचित्य और काव्य में यह दो 
रूपों में पाया जाता है--- 

वस्तु-औचित्य--विपय और तत्सम्बन्धी कल्पना में 
ओचित्य । 

२. अलंकारोचित्य--वाचिक शोभा का ओऔचिस्य | इन 
दोनों का समावेश 'अलंकारोचित्यः में ही हो जाता है क्‍योंकि 
अलंकार की सत्ता अलंकाये ( जिस वस्तु को अलंकार से सुशो 
मिद किया जाय ) पर निर्मेर है। यदि अलंकाये ही शून्य है 
तो अलंकार की संभावना कहाँ ? क्‍योंकि वह तो केवल बाह्य 
आयमूपण-सात्र है जिसकी स्त्रयं कोई सत्ता नहीं । अतण्व आनन्द- 
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व्धेन के अनुसार काव्य सें किसी भी वस्तु की उपदियता तथा 
अलुपादेयता, संबद्धता एवं असंवद्धता, कोमलता तथा परुपता सब 
कुछ रस के पोपण पर निर्भर है| रस-पोषण के सहायक हैं-- 

१. अलंकारोचित्य--- 

. गुणौचित्य--गुण रस का घर्म है और रस धर्मी। 
- संघटनोचित्य--पदों की सम्यक्‌ रचना ( संघटना ) 

. ४. प्रवन्धौचित्य--प्रवन्ध चाहे पुराण आदि इतिबृत्त के 
आधार पर लिखा गया हो ओर चाहे ऐतिहासिक अथवा प्रख्यात 
इति-बृत्त के आधार पर, दोनों में औचित्य का होना आवश्यक 

, है. । ऐसा न होने पर 'प्रवन्ध-ध्बनि? की सृष्टि में बाधा होगी । 
प्रयोजनीय वर्णनों में रस-औचित्य अत्यन्त आवश्यक है । 
५, रीत्यौचित्य--रसदोपों से बचने के लिए रीतियों का 
ओधचित्य आवश्यक है | 
६. ग्सोचित्य--इसकी महत्ता निर्विवाद है । 
ध्वन्यालोक के इन विचारों को आचार्य क्षेमेन्द्र ने एक 
निश्चित सिद्धान्त-भित्ति पर लाकर प्रतिप्ठित कर दिया। न्षेमेन्द्र 
रस को काज्य की आत्मा? ओर ओऔचित्य को 'जीवन” मानते 
हैं। उनके मतालुसार काव्य का प्राणरूप है 'रस” और जीवभृत 
है ओचित्य! । दोनों शब्द पर्यायचाची नहीं हैं । है 


रा 


न्प् 


रस से सिद्ध ( सम्पन्न ) काव्य का स्थिर जीवन औचित्य 
दी है । जिस प्रकार पारद-रस के सेवन से शरीर में स्थिरता 
आती है और यौवन चिरस्थायी चना रहता है उसी प्रकार रस 
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से काव्य स्थिरता और ओचित्य से जीवन ग्रहण करता है । 
इस श्रकार ध्वनि और ओचित्य के सिद्धान्त एक दूसरे से 


लक 


चोली दामन की तरह गुथे हुए हें । 

पाश्चाल्य साहित्य में भी ओऔचित्य” पर विचार हुआ है ! 
अरस्तू ने अपने ग्रन्थॉ--20०४८५ ओर शि]०६०८६>>में 
ओचित्य-तत्त्व की समीक्षा भली प्रकार की है। नाटक-शास्त्र के 
सम्बन्ध में संकलन-त्रय ( ॥#8७ _ ५४ंपिं8५ ० 20६, 78८७५ 
व7र्त ८६०० ) का महत्त्व स्वयं ओचित्य के प्रभाव का योत्तक 
है। वस्तु, स्थान और घटना सम्बन्धी औचित्य की उपयोगिता 
ओर आवश्यकता इसी के अन्तर्गत आ जाती है। 

रूपकौचित्य का बैन अरस्तू ने गद्य एवं पद्म को अलंकृत 
करने के सम्बन्ध में किया है। रूपक के प्रयोग के विषय में 
उसका कहना है--- 
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[ यदि अपने वण्ये विषय को अलंकृत करना है तो उसका 
उचित साधन यह है कि तुम्हारा रूपक विपय के अनुरूप बगे 
की उच्च कोटि की वस्तुओं में से लिया जाय और यदि डसकां 
अपकषे वर्णन करना है तो रूपक उससे हीन बस्तुओं में से 
चुना जाए। 


रूपक दूरंगामी नहीं होना चाहिए। उसका चुनाव समान- 
ज्ञाति और समान धमम विशिष्ट विषयों में से ही होना चाहिए | ] 

अन्यथा ओऔचित्य के अभाव में काव्य दोष रहित नहीं 
रह्‌ सकेगा । 

अरस्तू विषय के अनुकूल भापा और भावालुकूल रसौचित्य 
पर भी जोर देते हैं । 

*+जढ काछगा5 रण ९७ए0/858४॥0 शा०ठघां०ा5, | धी७ ०६६९ 
5 97 ॥7508, 5 धी।& 9075७ रण 56; । ६ 8 शाएं४६५ 


०छा 00७॥0655, (5६ रण 0ी975४0०॥. ... ... . ... .. . [६ 
8 507860॥769 |5७०४०|।७, ६6६४ [ 56ग्रा65धघा०0, ... . . 8॥0 
56 ०॥६४३५४०४६४ ०४०४५ है 


"6 62702778067255 ० [80908988 5४ 006 ॥69305 
रण दांशिंतव बा गा णी श०095णा६/ ६० ४७ ८७४९, ७६ ६९ 
7005 0 घा& ठएती&ारटर ताठए/ 8 0०05 ॥र्भटाछ१०७ ० 
"७ 52९४९: ४ धापतीपफि655 हा घी डंग|गा६५ ० ढा 
ठघ्श 6९755 0 डंधावदि दाटपा5६57८68५, ठ00 8 ७5 


[७४ ६० 5००705:९ धी०६ घी९ 0८६ ठा& 65 ॥6 69765९॥६५ 


काव्य : मानदरुड घर 


88, ४४९८॥ न 5 8 00६ ।889 80.7 

४६ ६893 छु्लाशव। ॥65ए६ ०+ ४65७ ८०0080905६009 
घी व एल्ाएंडा 5प0]००६ 5 ७१६०७5५९० ॥. 08॥ |8090- 
366 07 8 #89॥ 500]९४८६४ ॥ ६७॥०॑७॥ |87090398७, (०7९ |$ 8 
एशाएवां॥) |055 ए 9650७85967९५५. 


-+-शि९६०८ 


अरस्तू की यही विचारधारा होरेस ( (4०5८० ) एवं अन्य 
पश्चिमीय आलोचकों के ग्रन्थों में भी मिलती हे। भेद इतना ही 
है कि भारतीय आचार्यो ने इस तत्त्व का विवेचन भी, अपनी 
शास्रीय परम्परा के अनुसार, घड़ी गहनता और वैज्ञानिकता से 
किया है परन्तु पाश्चात्य विद्वानों ने यथाप्रसंग औचित्य की 
केवत्ञ उपयोगिता मात्र का उल्लेख कर दिया है | 

उपरोक्त विवेचन में काव्य के मानदण्डों का संक्षिप्त उल्लेख 
किया गया है । काव्य के स्वरूप को, उसके आधारभूत जीवित 
के स्वरूप को सममझ लेने पर काव्य के आनन्द का रसास्वादन 
करना और उसके सौन्दर्य से मुग्ध होना कॉठन नहीं है । परन्तु 
सबके भाग्य सें न तो काव्य लिखने की प्रतिभा ही होना संभव 
है ओर न ग्त्येक पाठक के हृदय में उसके आनन्द को प्राप्त करन 
की प्रेरणा का अस्तित्व दी स्वीकार किया ज्ञाता हूँ] वास्तव में 
काव्य के आनन्द का अधिकारी बही है. जिसे 'सद्दयो! कहा 
जाता है | हृदय तो सभी का होता है परन्तु 'सहृदयी” सब 
नहीं होते | अभिनवगुप्त ने सहृदयी का जो लक्षण बताया हैं. 
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बह बड़ा ही स्पट्ठ ओर आवजेक हे-- 
ग्रेपां काव्यानुशीलनाभ्यासवशाद्‌ बिशदीभूते मनोमुकुरे, 
वर्शनीयतन्मयीभवनयोग्यता ते हृदयसंबादभाज: सहृदया: ॥ 
“ [ काव्यानुशीलन के अभ्यास से जिनका मनोमुकुर विशाल 
हो गया है, जो वर्णनीय बस्तु के साथ तन्‍्मय होने की योग्यता 
. रखते है तथा कविद्वदय के साथ संवाद ( साम्य, एकीकरण ) 
धारण करने वाले हैं, वे व्यक्ति ही सह्दयी हैं । ] 
इन्हीं सह्रदयी व्यक्तियों को 'रसिकः भी कहा जाता है। 
सच्चा रसिक वही है जो कबि के व्यंजित अभिप्राय को समझकर, 
शब्दों द्वारा, अपने हृदय की आद्रता का प्रगटीकरण नहीं 
करता बरन जिसका रोमांचित अंग ही उसकी आनन्द-लहरी 
की सूचना चुपके से स्वयं दे देता है. । 
अत्तरव कबि की काव्य-स्रष्टि के आनन्द का भोक्ता भी 
अधिकारी ही होना चाहिए । 


पु [9 ] 
काव्य ; अन्य ज्ञातव्य : हिन्दी कविता का 
वर्गीकरण 


ताक्ष्बिक दृष्टि से काव्य का विवेचन हैं। चुका | इस विधेचन 
में काव्य की आधारभूत आत्मा ( जीवित ) का उल्लेख हुआ 
है| इसके अतिरिक्त काव्य का वाह्म-पक्ष भी है । 

रस, ध्वनि आदि से समन्वित काव्य उत्कृष्ट काव्य होता है. 
परन्तु काव्य के भी अनेक भेद हैं। इन भेदों के आधार भी 
स्थभावतथा भिन्न हैं। संसार का समस्त ज्ञान आरम्भ में” 
इन्द्रियों द्वारा किया जाता है अतएवं पहला भेद इन्द्रियों के. 
आधार पर है। जो सुना जाता है उसे 'अ्रव्य-काव्यः और जो 
देखा जाता है उसे हृश्य-क्राव्य' कहते हैं । 

ज्ञाटक! को छोड़कर शेष काव्य श्रव्य-काव्य” कहे जाते हैं । 
नाटक में अभिनय! अंग की भी प्रधानता है इसलिए रंगमंच से 
उसका सम्बन्ध होने के कारण बह “दृश्य-काव्य”ः कहलाता है। 
इश्य-काञ्य का विवेचन प्रथक्‌ किया गया है । 

श्रव्य-काव्य के अनेक सेद हैं। शब्द एवं उसके अर्थ के 
आधार पर आचार्य मम्मट ने तीन प्रकार का काव्य माना है--- 

* १. उत्तम-काव्य ( ध्वनि )--जिसमें वाच्याथ की अपेक्षा 

व्यंग्य ( प्रतीयसान ) अथे अधिक चमत्कारी हो | 


(? 
र 
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सध्यम-काव्य ( गुणीभूत व्यंग्य )--जिसमें वाच्याथथ से 
उयंग्याथथे में अधिक चमत्कार न हो। इस प्रकार वाच्यार्थ और 
ज्यंग्यार्थ में समान चसत्कार भी हो सकता है और एक में दूसरे 
से कम भी । जहाँ व्यंग्याथे होते हुए भी वह प्रधान नहीं होता 
चहाँ गोण व्यंग्यार्थ कहा जाता है। ऐसा हो काञ्य गुणीभूत- 
व्यंग्य होता है । 
अधम-काव्य ( अलंकार या चित्रकाव्य )--जिस काज्य 
में शब्द-चित्र ( गुण या अलंकार ) ओर वाच्य-चित्र हो परन्तु 
ज्यंग्य अर्थ न हो । अथवा जहाँ वाच्यार्थ ही में व्यंग्याथ के 
ब्रिना चमत्कार हो । 
प्रत्येक काव्य का उदाहरण इस प्रकार है-- 
2, ऊथो ! जादू तुम्हें हम जाने । 


सुर-श्याम जब तुम्हें पठाय, तब नकहु मुस्कान ॥ 


[ गोपषियाँ उद्धव से कह रही हँ--'महाराज हमने आपका 
निर्गंगा ्राराधना का संदेश सुन लिया अब आप मथुरा वापिस 
चले जाहा। पर हां, जान से पहले एक बात का उत्तर दे 
दीजिए | जब श्रीकृष्ण न आपको यहाँ भज्ञा था तो बह तनिक 
मुन्झ्गात तो नहीं थ १ ) 

यहां पर यदि 'मुम्कराए ना नहीं था इसका वबाच्यार्थ लिया 

ताय सो कैद विशेष चमत्फार नहीं प्रतीन दोता। परन्तु जब 
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इसका अथ यह देखते हुए, कि किसी व्यक्ति को सूर्ख बनाते 
समय मूख्खे बनाने वाला उसकी ओर देखकर मुस्करा देता हे 
जिससे अन्य देखने वाले वास्तविक अप्िप्राय को समझ जाते 
हैं परन्तु वह मूर्ख स्वयं नहीं समझ पाता--लिया जाता है, तब 
उद्धव को श्रीकृष्ण द्वारा मूर्ख बनाने की ध्यनि इसमें निकलती 
है | इस आशय के सममने से ही व्यंग्याथे का सौंदय आनन्द 
देने चाला होता है । 
ऐसा ही कान्य “उत्तम-काव्यः कहलाता है | सूरदासकृत 
अश्रमर-गीत में ध्वनि के अनेकों उदाहरण भरे पड़े हैं । 
२. उन्निद्र रक्त अरविन्द लगे दिखाने 
गंजार मंजु अलि-पंज लगे सुनाने 
ए देख तू उदय-अद्वि लगा सुहाने 
चन्घूक-पुष्प छवि सूर्य लगा चुरान॥ 
--ऋन्हैयालाल पोद्दर 
[ भरभात होने पर भी सोत रहन वाली नायिका के प्रति 
सखी की उक्ति है। 'सूर्य-विम्ब द्वारा वन्धूक-पुष्प की कान्ति का 
घुराया जाना? बाच्याथे है और अभात का हो जाना! व्यंग्याथे 
है | व्यंग्याथ और बाच्याथे दोनों ही स्पष्ट हैं और किसी में 
कोई अधिक चमत्कार नहीं अतएथ व्य॑ंग्याथ गौण है. और 
यह गुणीभूत व्यंग्य का उदाहरण है। ] हे 
३, भाल गुही गुन लाल लटें लपटी लरमोतिन की सुख देनी। 
ताहि विल्ञोकत आरसी के कर आरस सो इक सारस-सैनी । 
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केसब” कान्ह ढुशे दरसी परसी उपसा मति को अति पैनी । 

सरज-मंडल में ससि-मंडल मध्य धसी जल जाहि त्रिवेनी ॥ 

[ एक सारस-समसान चज्ञु वाली नायिका अलस भाव 
अपनी आरसी से अपने ही भाल पर गिरने वाली लाल सूत्र स 
चंधी काली लटें, जिनमें श्वेत मोतियों की लड़ियाँ लिपटी हुई हें 
देग्य रही है। यह दृश्य ऐसा प्रतीत होता है सानो सूर्य-मंडल 
( कान्ति-मंडल ) में चन्द्र-मंडल ( मुख-मंडल ) ओर चन्द्र-मंडल 
में तिचेणी ( लाल, काली, श्वेत ) घँसी हुई हो । 

प्रस्तत मधेये में उत्मेत्षा द्वारा वर्णित वाच्याथे ही चमत्कारा 
हैं अतण्व चित्र-काव्य या अलंकार-कावय का उदाहरण हैं | 

उपरोक्त तीनों प्रकार के काव्यों के अनेक उपभेद है । ध्वनि- 
प्रसंग में उसके लक्षणा-मला और अभिधा-मृला रूपा का वर्गुन 
हो चुका है | कुल मिलाकर ध्वनि के ४१ भेद है | 

उसी प्रकार गणीभत-व्यंग्य काव्य के भी ८ भेद हैं तथा 
अलंकार-काब्य के भेद भी अनक है। प्रत्यक्ष अलंकार एक- 
एक प्रकार का काव्य ही हे | 

काव्य-सेद का एक अन्य आधार शेंली है। इस 
काव्य के तीन भेद है--पद्म. गद्य और मिश्र । 

पद्य-काब्य थे कहलाते ८ जिनमें छंदों का चिधान होता है । 
टनमें ध्याकरण द्वारा मान्य सामान्य क्रम का उल्लंघन हैं 


ष्टि्स 


जि । 


$, इस प्रसंग वा और धधिक सष्म ज्ञान प्राप्त करमे के लिए 
४ सिए सेट फनयालाल पीडार या काब्य-्कमपहम'--दो भाग, 
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सकता है और कवि को स्वतन्त्रता होती है कि अपने वरणये को 
| सुन्दर बनाने के लिए वह सामान्य नियमों का उल्लंघन 
कर सके | 
गद्य-काव्यों में व्याकरण के नियमों का साधारणतया 
वाक्य-विन्यास सें पालन किया जाता है। उपन्यास, कहानी, , 
निवन्ध आदि भेद गद्य-काव्य के ही हैं । ह 
मिश्न-कान्य गद्य और पद्य दोनों शैलियों का मिला हुआ ! 
रूप है। इसका पुराना नाम “चंपू” है | नाटक-काव्य इसीके , 
अन्तगेत आता है। 
काव्य-भेद का तीसरा आधार “वंधः है। जिस रचना में 
कथा क्रम-बद्ध रूप से कही गई हो वह प्रवन्ध-काव्य”ः कहलाता 
है और जिसमें स्व॒तंत्र रूप से किसी रस, भाव या तथ्य की 
अभिव्यक्ति हो वह 'मुक्तक-काव्य” कहलाता है । 
ग्रवन्ध-काब्य 
. १. महाकाव्य--बह काव्य जिसमें सर्ग-बुद्ध सानुवंध 080 
हो, वस्तु-बर्णन हो, भाव-व्यंजना एवं रस हों, तथा संवाद हो || 
सानुवंध कथा से अभिग्राय कथा-वस्तु और उसके सम्वन्ध- 
निर्वाह से है। कथा का विभाजन सुभीते के अलुसार सर्गो में 
हो जाना चाहिए | महाकाव्य में सर्गो की संख्या ८ से अधिक 
होनी चाहिए । प्रत्येक सर्ग में चरित-नायक की कथा का समा- 
बेश होना आवश्यक है जिससे पाठक सृल कथा से अवान्तरित 
कथा पर न चला जाय | कथा की धारा को सुव्यवस्थित रखन 
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के लिए और पात्रों की मनोद्ृत्ति की उत्कृष्ट अभिव्यंजना के हेतु 
प्रत्येक सगे में छुंद-योजना वृत्ति की अभिव्यंजना के अनुकूल 
ही होना अच्छा है । हाँ, सगे के अन्त में अवश्य छंद-परिवर्तेन 
हो जाता है जिससे कथा और भावों की सर्वग्राह्मयता में बाधा 
हा | महाकाब्य में चरित्र-चित्रण की जटिलता नहीं रहनी 

चाहिए अन्यथा रस-उत्पत्ति में भी जटिलता का होना स्वाभाविक 
हो जायगा | संभवतः प्रख्यात नायक और क्रथा के समावेश 
का निर्देश इसी उद्देश्य के कारण है । 

बस्तु-बर्णन अथवा पदार्थ-व्णन का समावेश कई कारणों से 
आवश्यक है | घटना-वर्णन के साथ-साथ वस्तु-वर्णन के कारण 
चरित्र के विकास और भावों की तीत्रता की अभिव्यंजना में 
बड़ी सद्रायता मिलती है । यह वस्तु-च्णन विभाव को दृष्टि से 
ग्स-निष्पत्ति में भी सहायक होता है । 

बस्तु-बगोन सम्बन्धी विषयों की एक लम्बी यूचों प्रत्यक 
आचार्य ने अपन-अपने ग्रन्थ में दे दी है। सामान्यतया उन 
बिपयों का बर्गान प्रसंगानुकूल उपयुक्त और महत्त्वपूर्ण ई-- 

समय-संध्या, रात्रि, प्रभात, प्रदोष, अंधकार । 

ऋतु+पट ऋतु । 

पदार्थ-बरगो न--सगर, स्व, बन, समुद्र आदि । 

गति अतुगत--आखेट, यज्ञ, संग्राम, यात्रा, बिवाह आदि | 

चिदाप--पन्यर ये आ्ा-घादट । 


पाय:ः: दसया ज्ञाता £ कफ बम्तू-यगन का हा ऋतद सथानता 
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देन लगते हैं और इस प्रकार काव्य के जीवित से प्रथक्‌ से हो 
जाते हैं। यह उचित नहीं है । केशव ने रामचन्द्रिका में और 
हरिओऔध ने प्रिय-अवास में ऐसा ही किया है | परिणामतः दोनों 
काव्य उत्कट् कोटि के नहीं हो सके हैं । बस्तु-बर्णन का? 
आधिक्य काब्य को नीरस बना देता है । 


रस प्रत्येक काव्य की आत्मा है अतएवं उसकी परिपूरणता 
उसमें होनी ही चाहिए । महाकाव्य में प्रायः एक रस के प्रधानता ' 
होती है शेप का निरूपण यथास्थान आ जाता है । ध्यान योग्य 
यह है कि केबल वेचित्रयपूर्ण भाव-व्यंजना ही काव्य का उद्देश्य 
नहीं । भावों में उदात्त वृत्ति भी आवश्यक है जिससे प्रभाव 
बाह्य एवं आन्तरिक होकर सर्वागीण हो । 
संबाद कथा की गतिशीलता, चरित्र-विकास ओर भावों 
की समुचित योजना के लिए महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। केशव और 
तुलसी के संवाद उनके महाकाव्यों के विशेष प्राण हैं । प्रसाद 
ओर गुप्त जी के संवादों ने उनकी कामायिनी ओर साकेत को 
क्रमशः उच्च स्तर पर ला बिठाया है । संवाद यद्यपि नाटक का 
मूल तत्त्व है परन्तु श्रव्य काव्य में भी इसके समावेश से वबाता- 
चरण में सजीवता आ जाती है और पाठक पात्रों के साथ एक 
विचित्र साज्ञात्कार का अचुसव करने लगता है | कभी-कभी तो 
इन्हीं संवादों द्वारा कबि अपने युग की आत्मा को काव्य में 
चिरन्तन करने में सफल होता है । 
राम-वनगमन के अवसर पर कर्तव्य और प्रेम का जो 
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घ्द 
अपूर्य संघर्ष तुलसीदास जी ने दिखाया है उसका श्रेय संवादों 
को ही है । केशव के अंगद-रावण-संबाद अथवा हनुमान-सीता- 


मंबाद ने ही तो विभिन्न छंदों से ओत-प्रोत रामचन्द्रिका में जीवन 
डाल दिया है। प्रसाद अपनी गंभीर अध्यात्मचादिता को 


संबादों के द्वारा ही अभिव्यक्त कर सके हैं और गुप्त जी की 
क्रफैयी अपने इस कथन से कि युग-युग तक चलती रहे कठोर 
कहानी, ग्घुकुल में भी थी एक अभागिनि रानी? तथा ऊर्मिला 
यह कह कर--'मेर उपचन के हरिण, आज बनचारी, 
में बॉब न लगी तुम्दें, तजो भय भारी॥। 
अपन-अपन पश्चात्ताप एवं सात्त्विक त्याग की क्रमशः 
आभिव्यंजना करती है । क्‍या संवाद के अभाव में काज्यों के य 
र्मगीक स्थल संभव थ ९ 
मदाकाल्य के उपरोक्त तत्त्तों के अतिरिक्त कुछ और भी 
आवश्यक गुग्गों का दाना उनमें बांछित हैं | उसका आर सम्स 
मंगलाचरग से हाना चाहिए: नामकरण किसी प्रमुस्त्र पात्र 
अथवा घटना के साधार पर करना चाहिए--यथा 'कामायिनी?, 
अदर्टीनचनवास' आदि | 
+. गगट-काब्य--महाकाक्य जसा ही हाता है परन्त स्वणद- 
झाड्य हवा हशथानक इतना चब्लूत सही रहता /जतना महाकान्य 
4 £स्थी रचना किसी के जीवन के एक श्ंशा का लेकर ही 
व जाती £ परन्तु घट अंश 'प्रपन् से सम्पृर्ता हाता | । संभवत: 
पं प्रभाव में सगहकार्य के ८ गर्ग से आता का 
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| होना चाहिए | शेप लक्षण अनुपात के अनुकूल महाकाव्य 
' जैसे ही होते हैं | हिन्दी में मैथिलीशरण का काव्य जयद्रथ-बध 
उत्कृष्ट उदाहरण है । ० 

३. एकाये-काव्य--किसी एक ही छोटे से उद्देश्य को लेकर 
इसकी रचना होती है| इसमें खण्डकाव्य अथवा महाकाव्य 
जैसी वस्तु-बशुन की संपूर्णता नहीं होती और न बैसा कथा- 
विस्तार ही होता है । कथा-मोड़ कम होते हें परन्तु संचंध-निर्वाह 
किसी प्रकार टूटता नहीं, जुड़ा ही दिखाई देता है| अधिकांश 
में कचि का लक्ष्य इस प्रकार का काव्य लिखने से कोई एक 
प्रसंग-वर्णन या तत्सम्बन्धी भावाभिव्यंजल ही अधिक रहता 
है | गंगावतरण”, डद्धव-शतकः? ऐसे ही काव्य हैं । 

ऐसे काव्यों को प्रबन्ध-गीत” अथवा “गीत-प्रवन्ध” भी कहा 
जा सकता है । कथात्मक लम्बी कविताएँ जिनमें किसी मार्मिक 
इृश्य का अंकन अथवा किसी घटना का मार्मिक वर्णन रहता है 
वे भी इसी कोटि में आ सकती हैं। 'वीर-पंचरत्न', किसान? 
आदि इसी प्रकार की रचनाएँ हैं । 

मुक्तक--डस काव्य को कहते हैं. जिसमें रस का उद्रेक करन 
के लिए अनुवंध की आवश्यकता नहीं होती । 

१, मुक्तक--पूवे और पर से निरपेक्ष जो एक ही पद्य में 
रस-चर्बण में पूरे सहायक हो। 

फुटकर सचेये अथवा कवित्त इसके अन्तर्गत आते है । परन्तु 
आवश्यक यही है कि छन्द एक हो और अपने में सम्पूर्ण हो। 
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श्र 
शत 
(| 


२, युग्मक--जहाँ दो छंदों में वाक्य की पूर्ति हो अर्थात्‌ एक 
के स्थान पर दो छंदों से उपरोक्त गुण की पूर्ति हो । 
2, संदानितक यथा विशेषक--जहाँ तीन छुंंदों में वाक्य 
शप हो | 
कलापक--जहां चार छंदों सें ऐसा हो । 
४५, गीत--वे पद जिनकी रचना राग-रागिनी के अनुकूल 
हे। | ऐसे पद गेय! होने के कारण ही गीत कहलाते हैं। 


हा 


गीत दो प्रकार के लोकिक या पग्राम्य-गीव जिनमें 


कसी भाव या स्थिति की ब्यंजना होती है तथा २. साहित्यिक 


पु] 


गीत जिनमें व्यक्तिगत भावना की अभिव्यक्तित होती है । दोनों 
में अन्तर कल भाषा ओर विपय के स्तर का रहता हे | लोकिक- 
गीता छा वातावरण जन-समुदाय की भावनाओं का प्रतिनिधित्व 
ग्ता । थार साहित्यिक गाते शप-समुदाय अथबा कला एक 
व्यक्ति सी भावनाओं के प्रतीक दाने है । 
६, प्रगित-त्रास्तय में तो यह वही हू जा साहित्यिक गीत 
है परन्तु इस सर्ग पर पाध्ात्य प्रभाव स्पष्ट हैं। सुन्दर और 


इसठाए प्रगीय वर्दी हैं जा आाश्यान्तरिक ( 509[८८८४०० ) भावना 
में प्रश्ति दारर लिया गया हा । 
रंग हिल्य में कबिसा दो श्रक्ार की सानी गई 


टअ ( 253'०:९/६ ) जा बम्त-वगान स॑ ही संबंध 
प्रा यासतान 6 6 5५% ८८४ण८ ) जो उन मनोयेगों 
रखा 7: जाफाव का पु मलि को परिशास हा । 


हैं, 
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प्रगीत सन की एक विशेष अवस्था ( 4००० ) में लिग्बे 
जाते है, वे अपने में सम्पूर्ण होते हैं, लय-युक्‍्त होते हैं परन्तु 
उनके लिए यह आवश्यक नहीं है कि वे राग-रागिनी में ही लिस्बे 
गए हों; वे किसी वस्तु-विशेष द्वारा उद्भूत मनोवेगों में स्वानु- 
भूतिपुर्ण चित्र होते हैं और इस प्रकार कबि के काव्यात्मक 
स्वरूप के प्रतीक कद्दे जा सकते है । इनमें किसी छंद-संख्या की 
आवश्यकता नहीं | जब तक कथषि की अनुभूति उसे अपनी 
भावनाओं ओर आबेगों को प्रगट करने की प्रेरणा देती रहती 
है, वह लिखता जाता है' और जेसे ही स्फूर्ति मंद पढ़ती हें 
कविता भी समाप्त होती जाती है। वर्तेमान हिन्दी का अधि- 
कांश मुक्तक साहित्य प्रमीतः साहित्य- ही है । 'प्रसाद?, पन्त, 
महादेवी, निराला आदि की रचनाएँ प्रगीत हैं । 


प्रगीतों के सम्बन्ध में एक दोप यह लगाया जाता है कि वह 
व्यप्ट्रिगत होता है, समप्टिगत नहीं | कुछ अंश में यह कथन सत्य 
है। लेखक की अनुभूति उसकी कल्पना द्वारा स्वतंत्र रूप में प्रगट 
होती है परन्तु यह ध्यान रखना चाहिए कि कवि अपने युग 
ओर उसकी विचार-धाराओं हारा निर्मित वातावरण से प्रथक्‌ 
नहीं हो सकता । अन्त में उसके व्यक्तित्व में समपष्टि का स्वरूप 
आ ही जाता है। रही एक ही विषय को भिन्न व्यक्तियों द्वारा 


कु 


भिन्न दृष्टिकोण से व्यक्त करने की-चात, सो तो स्वाभाविक हें. 
अन्यथा 'मौलिकता? कहाँ से होगी ? यही कारण हे कि “ओस?, 
बादल', आँस!, 'नदी? आदि विपयों पर अनेकों कवियों ने - 


टः 


१०२ आलोचना के सिद्धान्त 


लिग्वा # परन्तु प्रत्येक की रचना भिन्न है. । परन्तु एक ही विपय 
पर इतने कवियों द्वारा प्रगीत की रचना विपय के सर्माष्टि रूप 
की द्योतक है. । 
हिन्दी साहित्य में कुछ ऐसे भी काव्य निकले हैँ जो उप- 
गेच्त सची में नहीं आते | मेथिलीशरण की यशोधरा! एक ऐसा 
ही काज्य हैं| उसमें कविता हैं, नाटकीय संवाद हैं| गीत है 
प्रमीत ८ और सदग्रकाव्य भी # । इस प्रकार की रचनाओं को 
अम्प' कहना चाहिए। साहित्य-द पंगकार न लिखा है--- 
“गद्य-पद्ममर्य काव्य चम्पूरित्यमिव्रीयतर?। 
--६।३ 
' [ गन-पद्म से युक्त काव्य को चम्प कहते हैं । ] 
कवि और उसकी शिक्ञा 
काव्य-निर्माण के तीन ट्रेतु साने गए हैं-- 
धतकि कबित बनाहबे की जि्टि जन्म-नछत्र में दीनी विधाने । 
शाब्य की रीति सि्सी सुकवीन सो, देखी सुनी बहुलोक की बारते। 
टासज' जायें एकत्र थे सीनि बर्ने कबिता मनराचक नार्ने। 
शत बिना ने चले रथ जसे भग्घर संत कि चक्र निपान॥ 
[ £. चरप्रदन काव्यशाद्र: २. सुकवियों मे सीखी काठ्य 
भी रीति हर ३. लोकतान । ] 
इन सीनों छ संयोग बिना उत्तम झाज्य असंसय £ । 


3८ 
०९०१७ 


राशशसर ने प्राद प्रकार के कमियों का इल्‍्लेख किया र-- 


२. रगसानरवि, २. शददलआ बि, 5, अथ-्हाबर, ४, पर्नकार- 


रच श्र 
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हे कप ६ कप ओर ३.५ 
कवि, ५. उक्ति-कवि, ६. रस-कवि ७. सार्ग-कवि और ८. शास्त्रार्थ 
कंबि । अर है 

इन आठ प्रकार के कवियों में से दो-तीन प्रकार के गुण 


लिस कवि में हों वह सामान्य”, जिसमें पाँच-छः प्रकार के हों 
बह 'मध्यम श्रेणी का? और जिसमें सब गुण हों वह “महाकवि” 
कहलाता है । हिन्दी में 'महाकवि? बड़े सस्ते हो गए हैं क्‍योंकि 
कोई रोक-टोक किसी पर नहीं है | उपाधि देते हुए भी कोई यह 
नहीं देखता कि कवियों की दस अवस्थाओं छः के अनुसार भेदों 





५३. 


88१, काव्य-विद्या-स्नातक--जिसने विद्या ओर 'डप-विद्या का 

अध्ययन किया हो । 

२, हृदय-कचरि---जो अपनी कविता अपने हृदय में छिपाये रखे । 

३, अन्यायदेशी--जों दोप-भय से अपनी कविता को दूसरे की 
कविता कहकर पढ़ता है। 

७, सेवितए---जुए पुराने कवियों की झस्कृए कित की लुण्या पर 
कविता करे । 

९. घटसान---मुक्तक लेखक । 

६. सहाकवि---जों मुक्तक और प्रबन्ध दोनों लिखे। 

७, कविराज---जो सब प्रकार की भाषा, सत्र बंधों ओर सब रसों 
में कविता रचना करने सें समय हो । 

८. आवेशिक---जों आवेश की स्थिति रहने त्तक ही लिख सके | 

£. अविच्छेदी--जो इच्छा होने पर घाराबाहिक रूप से लिख सक्रे। 

१०, संक्रामयिता--जो अपने मंत्न-बल से किसी कुमार या कुमारी 
के सिर पर सरस्वती का संक्रमण करा सके । 


20 पालना के सिद्धारन 


न 


में से कर गेंद हिसा कह कि दस सिन्तेगस उसका कुपोषण पा 
सफता हो । हि 
काब्य-्दोष 

मुस्य अ्से के शान के बिघानक कारणों को दोष कहते है । 
काव्य में रस तो सुरय होसा टी परन्सु उसी रस के धाहिस 
बाय अर्थ भी गुरय गाता है । इसी प्रकार रस तथा याचय 
आअथ दोनों के उपयोग में यान बाले शादद आरादि भो मुगय होने 
£। अतलएब उस शब्दों मोर चरयां में भी दाप होता | 

इस प्रकार दोप तीन प्रकार के रोने -- 

५, ब्स-्दीप, २. शब्द-ठीप ओर 5. अथ-दाप । 

दो, शरद नदीए 
काब्य-प्रकाशफार ने १६ 'पद! या 'शब्दः दोप माने है । 

५, अ्तिकठ--कानों को कठार लगने वाले पदों में यह दोष 
होता ई--प्राय: यह दोप शछक्वार आदि कोमल रसों में दी पाया 
जाता ६ । 

(आर) “कार्तार्थी तब होहुँगी, मिलिह जब्र प्रिय आय" 

“+-पोहार 

(आा) “देखत कछु कीतिक इते, देखो नकु विचारि | 

कब की इकटक डटि रहे, टटिया अंगुरिन डारि!! ॥ 
--चिह्दारी 
उपरोक्त उदाहरणों में 'कातार्थी! एवं विद्यारी के दोहे के 
दूसरे दल में 'टवर्ग! के आने से शब्दों में यह दोप आगया है । 


काव्य : अन्य ज्ञातव्य : हिन्दी कविता का वर्गीकरण २०४ 


बीर और रौद्र रसों में इन बर्णों के प्रयोग से दोप नहीं आता 
बरन ये वर्ण उनके सौंदर्य में वृद्धि का कारण बन जाते हैं। 
२. च्युत-संस्कृति--व्याकरण के विरूद्ध पद का प्रयोग॑-- 
(ञ) “फूलों की लावश्यता देती है आनन्द” | 
(आ) “छंद को प्रबंध त्यों ही व्यंग नाथिकादि भेद. 
उद्दीपत भाव, अनुभाव पति बामा के: 
भाव संचारी असथाई रस भूयण हू, 
दृपण अदृपण जो कविता ललामा के 
काव्य को विचार 'भानु! लोक उक्ति सार कोप, 
काव्य-परभाकर में साज्जि काव्य सामा के; 
कोबिद कबीसन को कृष्ण मानि सेट देत, 
अंगीकार कीजे चारि चांवर सुदामा के”? ॥ 
इन उदाहरण में 'लावश्यता”! और असथाई” दोप-युकत 
हैं। भाववाचक संनक्षा में 'ल्ञावश्यः रूप होना चाहिए और ब्रज- 
भाषा के अनुसार असथाई? का रूप 'थायी? होना उपयुक्त है । 
६ ३, अप्रयुक्त--अप्नचलित प्रयोग होना । 
(अ) “पुत्र जन्म उत्सव समय स्पसे कीनन्‍्ह बहु गाय” | 
(आग) “नीरबता सी शिज्ञा चरण से, 
टकराता फिरता पवमान!? | 
--असाद 
सस्पसे? का अर्थ दान! होते हुए भी इस अथे में वह अग्न- 
चलित है । इसी प्रकार वायु के लिए पचमान' भी है। 


रो 


आखानना से सिद्धान्त 


बच 
भे 


०, पसमधथ--आभीट घथ सी प्रतीति ने होना । 
जहइनन कफामिनि मग्न" में फनसा का अथय 'जानीई' 
इस अथ में किया गया | | गमनस का पर्याय होने #ए भी /स 
गमन प्यूथ के बांध का सामथ्य नहीं ४ । 
७, निशितार्थचोा अर्थो बाते शब्द का प्रसिद्ध पर्थ मे 
प्रयोग | 
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“अगुना-संत्रर बिमल सो, थ्ट्टन कलिमल कोौस''। 
उसमें 'संबर! 'जल्न' का पर्याय मै और उसका आअथ फंब्र 
नाम का असर भीहाता मं | साहित्य में श्लूमा प्रयाग 
अथ में प्रसिद्ध है परन्तु पहले अथ में प्रयुक्त होने के कारंग 
यहाँ निहिताथ-दोप हे. । 
अग्रयुक्त और निहितार्थ में एक भेद है । प्रथम का प्रयोग 
फकार्थी! शब्द में होता हैं ओर द्वितीय का प्रयोग 'अमंकार्थी' में 
होता है | 
६. अनुचितार्थ--जहाँ अभीष्र अर्थ का तिरस्कार करने 
बाला प्रयोग किया जाय। अथवा समय? को देखकर उसके 
अमुकृूल प्रयोग न ही । 
(अ) “हा के पसु रन-यक्ष सें, अमर होहि जग सर”! 
(आ) “नांगो कूदि के, गहि लायो हरि व्याल” । 
इ ) “जिहिं जावक अंखियों रंगे, दई नखक्षत गात । 
रे पिय | शठ क्यों हठ करे, बाही पे किन जात?” ॥| 
उपरोक्त उदाहरणों में 'पसु! का प्रयोग अनुचिताश है । 


काव्य : अन्य ज्ञातव्य : हिन्दी कविता का वर्गीकरण १०७ 


शूरवीरों को 'पसु! कह कर उनकी कायरता प्रतीत होती है न 
कि शू्रत्व | नांगो? सें भी श्रीकृष्ण का अनादर प्रतीत होता है । 
रंगे! और 'दई! के स्थान पर सैगी? और 'दयो? होना चाहिए । 
इसी प्रकार शठ? के साथ 'पिय”ः उचित नहीं है | जो प्रिय? है 
वह 'शठ' कैसे हो सकता है ? 


£ ७, निरथ्रेक--पादपूर्ति के लिए अनावश्यक शब्द में यह्‌ 
दोप होता है । 
“बचन की चातुरी देह तथा तुम ग्यान” में तथा! 
निरथ्थक है । 

८. अवाचक--जिस वांछित अथ के लिए जिस शब्द का 
प्रयोग किया जाय, उस शब्द का, उस वांछित अर्थ का बराचक 
न होना-- 

“तन तेरे कंटकित कंट किन लागे हैं? में 'कंट” अवाचक 
है | 'कंटक' होना चाहिए। 
६. अश्लील--लज्जा, घृणा, अमंगल-व्यंजक शब्द में यह, 
दोप-होता है | उदाहरण स्पष्ट है । 
“चोरत हैं पर-उक्ति कीं जे कवि हो स्वच्छन्द; 
बे उत्सगे रुबमन को उपभोगत मतिसंद”॥ 
इस दोहे में 'उत्सगे! ( मल् ) तथा वमन? ( के ) पद घृणा- 
वन्यंजक है। - 
१०. सन्दिग्ध--ऐसे शब्द का प्रयोग जिससे वांछित और 
अवॉछित दोनों अथ प्रतीत हों, अथे निश्चित न हो सके । 


गआलीचना के सिन्दास्स 


के 


ध्यंग्रा पर करिए कृपा" में यिय प्पमिशिन ४ । पता मय 
संता का क्‍या अशथ लिया साया #--पंट कंस आकाश हा 
( कद की गश ) | 


9, अप्रतीव--जब दक शब्द कियीटशासकथिशय में परसिद 
दिन पर भी लोकन््यवहार में प्रयुद्ध न होता #। । 
“हनन कस कुमीन के छतज दर दचिदार । 


सभ-मथि अथ ऊसखब उच्र मान” रेधिर हार" ॥ 
नटिमार्सगि शारदा 
यहाँ 'रधिर' ( मंगल ग्रह ) शाबद का 
के विपरीत है क्योंकि इस अ्से में उसका प्रयोग उ्योनिकशाम् 
में ही दाता है. । 

६२, ग्रास्यत्थ--प्रामजर्नो - गँवार- की बोली में वाल जाने 

चाल शब्द का प्रयोग । 
“परे तलबेली तन मन में छब्रीली गाग्य 
छात पर छिनक , छिनक पाय स्थाट मे । 
यहाँ ग्वाट ( पलंग या पय्येक ) शब्द गंवारू है । 
गाल), 'कटि' आदि शब्द भी ग्रान्य बताय गए ४ । 
(३, नेया्थ--असंगत लक्षणावृत्ति सूचक । 

“तेरे मुख न चन्द्र के दई लगाय चपटू” में 'चपट' मुस्य 
आअथे का वाधक हैं। 'त्तेरे मुख की कान्ति चन्द्रमा से अधिक है 
यह्‌ अथ लक्षणा से निकलता है परन्तु यहाँन रूढि लक्षशा हे 
ओर न प्रयोजनवत्ती अतण्व नेयाथथ दोप है । 
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११४. क्लिप्रत्व--स्पष्ट है | 
(१४, अविमृए-विधयांश-- विधेय अथात्‌ अभीष्ठ अथे के 
अंश का प्रधानता से प्रत्तीत न होना, उसका गौण हो जाना | 
“मैं रामानुज हीं अरे ! गरण डराबत काहि” में, रामाचुज 
( राम के भाई>- लक्ष्मण ) का अर्थ उत्कपपूर्ण नहीं हो पाता । 
“सम्म का भाई हूँ? में राम” पर जो ज़ोर है बह नहीं आ पाया 
क्योंकि पष्ठी विभक्ति के चिन्ह -'का? लोप हो गया है | यह दोप 
प्रायः समास बनाने के कारण होता हे । 
“दीपति है निसि द्योस यह, वाकी निसि ही जोति। 
राम | तिहारी कित्ति सों, असम चन्द्र-दुति होति” | 
इस दोहे में “असम? में वह व्यंजना नहीं है जो समान नहीं 
हाती! में है। अ + सम >-असम में समास के कारण यह्‌ दोप हैं. ।_ 
(१६, विरुद्ध-मतिकारी--ऐसे शब्दों का प्रयोग जिनके द्वारा 
अभीष्र अथे से विरुद्ध अर्थ की अत्तीति हो । 
“सरद-चन्द्र-सस विमल हो सदा उदार चरित्र। 
गुन-गन कहे न जातु हैं, आप अकारज मित्र” । 
यहाँ 'अकारज-मित्र' शब्द का वास्तविक अथे लिया गया हैं. 
किसी काये के बिना अथांत्‌ स्वार्थ रहित मित्र! परन्तु प्रतीत होता 
उसका अथे अकाये के मित्र' अथात्‌ अयोग्य-मित्र' अतएवं 
अकारज शब्द अभीष्टठ अर्थ के विरुद्ध मति उत्पन्न करता है । 
चाक्य-दाप 


ये दोप वाक्‍्यों में होते हैं। पद-दोपों में से च्युतसंस्कार 
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असमथ्थ और निरथेक ये तीन दोप वाक्य-दोष भी कहे गए हैं। 
इन तीन के अत्तिरिक्त निम्नलिखित अन्य दोष वाक्य-दोप 
कहलाते हैं--- 

१. प्रतिकूलबरण २. न्यूनपदत्व ३. अधिकपद्॒त्व ४. कथित- 
पदत्व ५, पतत्पकर्प ( 00६८६४॥७४४ ) ६, समाप्तपुनरात्त ७, अर्थान्त- 
शेकवाचत्व ८. अभवन्मतसम्वन्धरव ६, अनभिहितबाच्य 
१०, ११, अस्थानस्थ पदत्व एवं समास १२. संकीण १३. गर्भित 
( रिवक्राी०४5 ). १४. अप्रसिद्धित्याग १४. भग्नप्रक्रमत्व 
१६. अक्रमत्व १७, अमतपराथेता आदि | 

इन दोषों के विवरण के लिए काव्य-प्रकाश का सातवाँ 
समुल्लास अथवा सेठ कन्हेयालाल पोद्दारकृत काव्य-कल्पद्रम 
भाग १ का सप्तम स्तवक देखना चाहिए | हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 
ओर आचार्य सिखारीदास जी ने भी अपने ग्रन्थ काव्य-निर्णय 
के २३ बें समुल्लास में इनकी चर्चा की है । 

अथ-दोप 
अर्थ-दोपों की संख्या काव्य-प्रकाशकार ने २३ दीं है-- 

अपुष्ट २, कष्ट ३, व्याहृत ४. पुनरुक्त . दुष्क्रम ६. आम्य 

७. सान्दग्ध ८. निर्देतु ६. प्रसिद्धि-विरुद्ध १०. विद्या-विरुद्ध 
१. अनवीकृत १२. सनियम-परिबृत्त १३. अनियम-परिद्ृत्त 
१४. विशेष-परिब्ृत्त १५, अविशेष-परिव्रच १६. साकाहझकछ 
दययुक्त १८, सहचरभिन्न १६. प्रकाशित-विरुद्ध २०, विश्य 
युक् ९१. अनुवादायुकक्‍्त २०. स्थक्त पुनः स्त्रीकृत २३, अख्टील। 


च्श्ष्स 
हैँ 
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कुछ स्थानों पर ये दोष, दोष न रहकर गुण घन जाते हैं 
और कुछ ऐसे होते हैं जो विशेष स्थानों पर चाहे गुण न बनें 
परन्तु दोष नहीं रहते । 

ऐसे कुछ स्थल निम्नलिखित है-- 

१, लोकप्रसिद्ध अथे में 'निर्हेंदुक' दोप नहीं होता । 

२. श्लेप और यमक आदि अलंकारों में अप्रयुक्त' और 
“निहितार्थ” दोप नहीं माने जाते । 


३. सुरवारंभ-गोष्ठी में ब्रीड़ा-ब्यंजह अश्लील, वेराग्य की 
कथाओं में वीभत्स-व्यंजक् अश्लील और भावि-वर्णन में 
असंगलव्यंजक अश्लील दोप नहीं माना जाता भ्रत्युत गुण 
समझा जाता है | 


४, व्याजस्तुति अलंकार में 'सन्दिग्ध! दोष भी गुण समझा 
ज्ञाता हे | 

५. जहाँ वक्ता ओर श्रोता दोनों बशनीय शास्त्र-विषय के 
ज्ञाता होते हैं वहाँ अग्रत्तीतः दोष नहीं होता । 

६. नीच बकक्‍ता के शब्दों में 'प्राम्यः दोप नहीं माना जाता । 

७. अध्याहार के कारण जहाँ अथ की शीघ्र प्रतीति हो सकती 
हो वहाँ 'न्यून-पद्त्व” दोष नहीं कहा जाता । 

लाटानुप्रास और कारणसाला अलंकारों में तथा 
अथान्‍्तरसंक्रमित ध्यनि सें, 'कथितपद” दोष न होकर गुण 
' हो जाता है। । 
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बश््टो 
न्श्स 
८९) 


रख-दोप 


शब्द और बाक्य-गत दोपों की तरह रस-दोष भी होते हैं ।. 
रस एवं तत्सम्वन्धी तत्त्वों का विवेचन तथा उल्लेख पहले हो 
चुका है | यहाँ पर केवल रस-दोपों का बर्णेन किया जाता है । 
१..रस, स्थायी-माव या व्यभिचारी भावां का स्व-शब्द' 
द्वारा व्यंजन दोप हे-- 
“मानों तरबार बीर-रस ही उदधारी है”? में वीर-रस का 
चर्णन स्वयं बीर' शब्द के प्रयोग के कारण दोष हो गया है । 
“उपगत है चहुँ ओर छवि सानहु रस-श्वृज्भार? में भा 
शरद्भार की व्यंजना में श्रृद्भार! का प्रयोग रस! के साथ दोप- 
युक्त है । 
इसी प्रकार स्थायी-भाव अथवा व्यभिचारी-भाव में भी यह 
होता है । 
२, विभाव एवं अनुभावों की कप्ट-कल्पना के कारण जहाँ 
रस की प्रतीति होती है वहाँ यह दोप होता है 
चहति न रति, यह विगत मति चितहुन कित ठहराय ; 
विपम दसा याकी अहो, कीजे कहा उपाय” | 
इस पद में रति न चह॒ति? द्वारा यह व्यंजित किया गया 
है कि नाथिका की वियोग-अच॒स्था का वर्णन हे | परन्तु रति न 
चाहना केवल वियोग ही में तो नहीं होता । यह अनुभाव तो 
करूंगा ओर भयानक एवं बीभत्स में भी संभव है | अतरव 


# 
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यहाँ वियोग-श्ड्भार के विभाव-विरहिणी नायिका-की ग्रतीति 


कष्ट-कल्पना से होती है | 


३. जहाँ वर्णनीय रस के विरोधी रस की सामग्री ( तत्त्वों ) 
का वर्णन होता है वहाँ दोष समझा जाता है। इस सम्बन्ध में 
रसों का पारस्परिक विरोध इस प्रकार है-- 


(अ) शृद्भार के विरोधी 


(आ) हास्य 5 
(३) करुण 75 
(६) सौद्र जे 


(उ) भयानक ,, 
(ऊ) शान्त 9 


(ए) बीभमत्स ,, 
(ऐ) वीर हु 


करुण, वीभत्स, रौद्र, वीर, 
भयानक ओर शान्त | 
भयानक और करुण । 
हास्य ओर श्वृद्वार । 
हास्य, शज्ञार और सयानक । 
हास्य, श्क्गार, वीर, रौद्, 
शान्त | 
सोद्र, श्ञार, हास्य, 
भयानक और वीर । 
शद्भार । 
भयानक ओर शान्त | 


यह विरोध तीन प्रकार का होता है-- 
९. जब दो रसों का आलस्वन एक हो यथा घीर और 


खट्डार का । 


२, जब दो रसों का आश्रय एक हो यथा चीर और भयानक । 
३. दो विरोधों रसों के बीच में किसी तीसरे अविरोधी रस 
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की व्यंजना न होने के कारण यथा शान्त का शज्गञार एबं बीभत्स 
के साथ । 

४, रस की पुनर्दीप्ति--किसी रस का परिपाक हो जाने पर 
फिर उसी रस का पुनः वर्णन । 

४, अकाण्ड-प्रथन--असमय में रस का वर्णन । 

६. अकाण्ड-छेदन--असमय में रस का भंग कर देना । 

७, अंगभूत रस की अत्यन्त विस्मृति--जिस प्रबंध में जिस 
रस का प्रधानता से वर्णन हो, वहाँ उस अग्रधान रस का 
विस्तृत वर्णन करना । 

मं. अंगी का अनलुसन्धान--रस के आलस्बन और आश्रय 
का वीच-बीच में अजुसन्धान न होना, अथवा आवश्यक प्रसंग 
में उन्हें भूल जाना 

[ सर्गवद्धता और सम्बन्ध-निर्त्राह से इसका विशेष 
संबंध हो । ] 

६. प्रकृति-विपरयय--नायक की प्रकृति के अनुसार उसका 
वर्णन न होना दोप है। नायक तीन प्रकार के होते हैं--धी रोदात्त 
धीरोद्धत, धीरललित ओर धीर-अशान्त । 

१०. अनंग-बर्णन--अ्रकरणगत रस में जो सहायक नहां 
रस अंगों का वर्णन करना दोप है । 

यह दोप प्रायः निम्न कारणों से होते हें-- 

2, देश और काल के प्रतिकूल बणन से यथा स्वर्ग में वृद्धता 


झ 
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अथवा भस्ये में अम्ृत्पान; शीतकाल में जल-विहार और, प्रीप्म 
में अग्नि-सेवन । | 

२, वरण-विरुद्ध वर्णन से---यथा ब्राह्मण कां शिकार खेलना 
क्षत्रिय का दान लेना आदि । 

३. आश्रम-विरुद्ध वर्णन से--त्रह्मचारी और संनन्‍्यासी का 
ताम्बूल-भक्षण । 

४. आच रणु-स्थिति-विरुद्ध वणेन से--धनाह्य का दरिद्र जैसा 
ओर दरिद्र का धनात्य जेसा आचरण यदि वर्शित किया जाय । 

इस सब दोपों का मनोवैज्ञानिक कारण प्रत्येक बस्तु का 
ओचित्य है । जहाँ वर्णन में अनौचित्य होगा, अस्वाभाविकता 
होगी वहाँ वह सत्य के प्रदर्शन से बंचित रहेगा ओर इस प्रकार 
उससे श्रेय” का अभाव होगा श्रेय के अभाव में साहित्य का 
यह मुख्य तत्त्व उससे प्रथक्‌ हो जाएगा। ऐसे बर्णुत्त का प्रभाव 
स्वभावतः निकृष्ठ होगा और काज्य के आनन्द-लक्ष्य? के 
विपरीत रहेगा । 

यही कारण है कि काज्य” की परिभापा में विधेयात्मक 
( ?०५४५७ ) झव॑ निपेघात्मक ( ।१७७०४४७ ) पत्तों का समावेश 
करते हुए कहा गया है-- 

“काव्य बह है जो गुणों से युक्त हो और दोपों से मुक्त हो ।” 

' हिन्दी-कविता का वर्गीकरण 

हिन्दी-कविता का वर्गीकरण अनेक आधारों पर किया जा 

सकता है-- 
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(अ) विपय की दृष्टि से-- 

(९, योगपरक संवर्वाशियाँ जिनमें नाथ-पंथ, कबीर-पंथ * 
आदि सन्तों की वाणियाँ सम्मिलित है | 

प्रेमपरक रहस्य काव्य--जिनमें जायसी और उनके पूर्व 
वर्ती एवं पर-वर्ती कवियों की रचनाएँ आती है । 

'३, वीर-काव्य--जिनमें राजाओं और देबी-मानवों था 
शुरबीरों की गाथाओं का उत्तेजनापूर्ण बर्णन है । प्रथ्वीराज-रासो 
आहम-खणड आदि ग्रन्थ इसी बय के हैं । 

४. भक्ति-काव्य--जिनसें साकार भ्रगवान्‌ की लीलाओं 
का वर्णन और उनकी उपासना वर्शित हैं। इस ब्गें को दो 
भागों में विभक्त किया जा सकता है--रामचरित-काव्य और 
कृप्ण-चरित काव्य । 

४. रीति-काव्य--जिनमें अधिकांश रूप से अलंकार एवं 
रस का वर्णन है । नायक-नायिका भेद इसीके अन्‍्तगत हैं । 

६. नीतिपरक काव्य--जिनमें सांसारिक अनुभव और 
सक्तियाँ मिलती हैं | रहीम, इन्द, गिरधर आदि इसी वर्ग में 
आते हैं । 

७, भाव-परक काज्य--जिसमें आध्यान्तरित (5५७6|०८६४४५०) 
कविता की प्रधानता हैँ | वतेमानकालीन अनेक कवियों की 
रचनाएँ--प्रमाद, पंत, निराला, महादेवी--इसीमें आयेंगी । 

८, प्रगतिशील काब्य--जो पश्चिमी विचारधाराओं--समाज- 
बाद, सास्यबाद, प्र जीवाद, लोकतंत्रवाद आदि---से प्रभावित हैं। 
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(६. राष्ट्रीयता-परककाव्य--जिनमें राष्ट्र के उत्थान, विकास 
पलिंदान, देश-प्रेम आदि विपयों का सार्मिक वर्णन है । 

(आ) शैली की दृष्टि से-- 

१, प्रवन्ध-काव्य--इनमें महाक्राव्य, खण्ड-काव्य और 
पीत्त-काव्य सम्मिलित हैं। 

२. मुक्तक काव्य--इनमें गीत और प्रगीत सम्मिलित हैं । 

३. चम्पू--जो गद्य और पद्य का मिश्रण हैं । 

(इ। भाषा की इृष्टि से-- 

१. ब्रज्षमापा-काव्य 

२, अवधीभापषा-काव्य 
, खड़ीवोली-काव्य 


४2. अन्य जनपदीय--भाषा काव्य--वे काव्य जिनमें हिन्दी 
की प्रधानता होते हुए भी स्थानीय भाषा का रंग पर्याप्त है। 

(४) किसी जाति या वर्ग विशेष की दृष्टि से-- 

१. चारणों की कविता | 

२. भाटों की कविता | 

३. राजबंशजों की कविता ।* 

४. राजाश्रितों की कविता | हे 

अन्य दृष्टिकोणों से भो कविता का विभाजन संभव हें 
परन्तु कविता के मूलृत्तत््वों पर इस विभाजन से कोई शभाव 
नहीं पड़ता | अच्छाई और बुराई वर्गीकरण पर निर्भर नहीं 
क्योंकि ये तो कबिता के आदि उपकरण हैं । वर्गीकरण तो 


न्प्ण 
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केवल एक कृत्रिम श्रेणी-व्यवस्था है जो विश्लेषण प्रवृत्ति का 
परिणाम है ओर जिसके द्वारा काव्य का अध्ययन सुगगता से 
हो सकता है। 
अत्तरव कविता का रसास्वादन करने के लिए उन सभी 
तत्त्वों का ज्ञान आवश्यक है जिनका विधेचन पिछले अध्यायों 
और प्रसंगों में हो चुका है । 
बज पु कप 
काव्य-शास््र आर हल्‍३-कांव 
काव्य-शास््र के सम्बन्ध में हिन्दी-लेखकों ने पर्याप्र सामग्री 
प्रस्तुत की है । जिसे हिन्दी साहित्य के विकास में 'रीति-काल? 
कहा गया है, वह तो विशेष रूप से इस प्रसंग-चर्चा का स्वणे- 
युग था । रीतिकाल में अलंकार, रस, नायक-नायिका भेद आदि 
विपयों पर जितने ग्रन्थ लिखे गए उस मात्रा में अन्य साहि- 
त्यिक प्रकरणों पर वे दुलंभ हैं | 


काव्य-शास्र पर लिबने वाले सर्वप्रथम आचार्या में केशव- 
दास जी का नाम आता हे | केशव ने तीन ग्न्थ इस विपय पर 
लिखे हें--- 

2. कबि-प्रिया--बह अलंकार-प्रधान ग्रन्थ हैँ। अताग्व 
इसमें अलंकारों का ही प्रधानत: वर्णन है । परन्तु केशव का दृष्टि- 
कोण अलंकार! के सम्बन्ध में साधारणतया प्रचलित दृष्टिकोण 
से भिन्न £ | उत्तम काब्य में जा कुछ भी बरणये है वह सब 
अलंकार! या उसका आभूषण हे। केशव केवल शब्द और 
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अरथालंकारों को ही अलंकार नहीं मानते | कवि चनने के लिए, 
काव्य की मादा को अकुरुण रखने के लिए जो कुछ आवश्यक 
है उसकी जानकारी कवि का अलंकार है। अपनी पुस्तक के 
चौथे प्रभाव में केशव ने इन सबका बड़ा सांगोपांग वर्णन किया 
है। उन्होंने कविता के स्वरूप” की कल्पना 'स्त्रीरूप? में की है 
ओर अपनी कवि-प्रिया के १६ भावों को उसके १६ #'गार 
साना है । है 
“सुबरण जटित पदारथनि, भूषण भूपित मान। 
कवि-प्रिया है कवि प्रिया, कवि की जीवन प्रान | 
'केशब? सोरह भाव शुभ, सुबरन मय सुकुमार । 
कऋवि-प्रिया के जानिए, यह सोरह खश्ागार॥”? 
ऋषिता के विपय में कवि केशव यह मानते थे कि... 
“राजत रंच न दोप थुत, कवित्ता, चनिता, मित्त” 
अर्थात्‌ काव्य दोप-रहित्त! होना चाहिए । उनकी यह परि- 
भाषा स्वयं काव्यप्रकाश-लेखक की उस सम्मति का रूपान्तर 
है जिसका उल्लेख ऊपर पहले प्रसंग में आ चुका हे। कब्र 
साधना का वर्णन करते हुए केशव ने लिखा है-- 
“चरण घरत चिता करत, नींद न भावत शोर । 
सुबरण को सोधत फिरत, कवि व्यभिचारी चोर ॥? 
कवि की वास्तविक साधना यही है कि बह अपनी कविता 
का एक-एक चरण चिंतन करने के पश्चात्‌ लिखता है। अपनी 
धुन में न उसे शिथिलता ( नींद ) ही अच्छी लगती हे और न 
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वेसुरे स्वर ( शोर )। उसका कवि सुन्दर और मधुर वर्णो को 
सद्दैध हू ढता रहता है । अतए्व कवि बनने के लिए चिंतन, 
उत्साह या ओज, स्व॒र-साधन और सुन्दर वर्णावल्ली पर पूर्ण 
अधिकार की आवश्यकता है । 

आजकल की विचारधारा के अज्लुसार काव्य का सीमा-त्षेत्र 
कुछ भी हो सकता है | साधारण पदार्थ से लेकर सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
भाव का चित्रण कवि अपने काव्य में करने के लिए स्वतंत्र है । 
केशव ने भी इसी प्रकार का विस्तार माना हैं। भेद इतना ही 
है कि ऐसा न कहकर उन्होंने अपने विवरण में अनेक पदार्था 
के नाम गिना दिए हैं ओर उनका वर्गीकरण कर दिया है | यह 
वर्गीकरण बरये के रूप, गुण, गति, प्रभाव तथा शक्ति फे 
आधार पर किया गया है | 

चरये विषय सम्बन्धी तालिका के अतिरिक्त केशव ने 'भूमि- 
भूषण! और 'राज्यश्रोभूपण” नाम के दो अलंकार ओर, साने 
है--दिश', नगर, वन , बाग, गिरि', आश्रम, सरिता, 
ताल । रबि , शशि ”, सागर ,भूमि के भूषण ऋतु” सब 
काल? | 

उपरोक्त कथन में उन्दंंनि भूमि के १२ भूपणों की व्याख्या में 
अनेक ग्रसंगों का उल्लेग्य किया है | इ 7 राज्यश्रीभपण 
भा <७६॥। ०८ 





£ विशेष देखिए सादित्य-संदेश, ध्ग्रेल १६२७ में “ शाचाय केशव- 
2 
दास क्र ठसहा काब्य-सम्बस्धी सापदगद” ले०--क्ी सोमनाथ गुप्त 
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ये सघ केशव के सामान्य अलंकार! हैं | जिन्हें 'कान्यालंकार! 
कहा जाता है उन्हें केशव ने 'विशिष्ट-अलंकारः की संज्ञा दी है । 

अलंकार-सम्बन्धी यह व्याख्या केशव की अपूर्ये मौलिकता 
का स्वतः प्रमाण है | उनकी कबि-प्रिया के प्रथंस ८ प्रभाव उन्हीं 
की कल्पना से लिखे गए हैं | नवें प्रभाव से १५वें तक उन्होंने 
दण्डी और राजानक रुय्यक के प्रंथों से सहायता ली है। १६वें 
प्रभाव में बह कुछ अंश तक मौलिक हैं. और कुछ में अन्य 
संम्कृत आचायों के ऋणी । 

इसी प्रकार 'रसिक-प्रिया? में केशव ने रस, नायक-तायिका- 
भेद एवं रसं-दोष का सुन्दर वर्णन किया है। उनका पांडित्य- 
पूर्ण विचेचन श्लाध्य है | पहले सिद्धान्त-व्णन और उसके बाद 
उदाहरण--यही क्रम केशव ने अपनाया है। जहाँ अधिक 
समझाने की आवश्यकता पड़ी है वहाँ विपय को स्पष्ट भी 
किया है | रसिक-प्रिया के अवलोकन और अध्ययन से यह 
सत्य प्रगट हो जायगा | 

हिन्दी का परम सौभाग्य था कि उसे आदि ही में केशव 
जेसा व्यक्ति मिला जिसने काव्य-शासत्र की विवेचना को सस्ता 
न बना कर पर्याप्त-मात्रा में गंधीर बना दिया। 

केशव के पश्चात्‌ अनेकों ऋषियों ने काव्य-शास्र और उससे 
सम्बन्धित विषयों के प्रथक्‌-प्रथक्‌ अंगों पर लिखा परन्तु इनमें 
से देव, मतिराम, पद्माकर और भिखारीदास प्रधान हैं । 

दुंव ने रस-सम्बन्धी लक्षणों के अनेकों नवीन और सुन्दर 


श्र 
हद 
रा 
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उदाहरण साहित्य में प्रस्तुत क्रिए । अपने भाव-बिलास और 
भवानी-विलास में उन्होंने अलंकारों के वर्णन के साथ-साथ 
नायक-नायिका भेद भी लिखा हे ओर इन्हीं प्रसंगों में रस के 

हरण भी आगए है | कविवर मतिराम का ललित-ललाम 
आर रसराज अपने-अपने विपय के उत्तम प्रतिनिधि अन्थ हैं । 
पद्माकर का जगद्विनोद सरल और स्पष्ट भाषा में नायक-नायिका- 
भेद को उत्तमोत्तम ग्रन्थ है । भिखारीटास ने काव्य-शासत्र पर 
पयांप्र मात्रा में लिखा हैँ | छंद, अलंकार, ध्वनि, रस 
आदि सभी अंगों पर उन्होंने अपने ग्रन्थों में प्रकाश डाला 
है काव्य-निर्णय हिन्दी काव्य-शा।म्र पर भिखारीदास जो का 
अद्भुव अन्ध है । श्रन्ञार-निर्णय? में उन्होंने श्क्लार-रस के तत्त्वों 
का लेकर सब की उदाहरण सहित सुन्दर योजना की है । 

आधुनिक काल में सेठ कन्हेयालाल पोह्ार ने काव्य- 
कल्पद्रम लिबबकर काब्य-शास्त्र का विषय अच्छी तरह स्पष्ट 
किया है । उनके उदाहरण नितान्त मौलिक तो नहीं हैं, अधि- 
काश में वे संम्कत आचार्या द्वारा दिए गए संस्कृत उदाहरणों 
का हिन्दी रूपान्तर हे परन्तु जहाँ एसा संभव नहीं हो सका 
है, या जहाँ उन्होंने उचित समझा हैं अपनी कविता द्वारा लक्षग्य 
की स्पष्ट ऋग दिया है | व्याख्या की भाषा का माध्यम गद्य होने 
के कारंगा काठ्य-कल्पद्रम बरेमान युग के पाठक के लिए अन्य 
अन्धां की अपना अधिक बाधगम्य है । 


शा 


काज्य-शास्त्र के सम्बन्ध में हिन्द्ीकवियों की एक मोलिक 
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देन हे । जहाँ उन्होंने संस्क्रत साहित्य-शास्त्र सें ग्रहात अलंकारों 
का सूक्ष्म विस्तार किया है वहाँ नायक-नायिका-भेद की विवे- 
चना सें विशिष्ट मनोविज्ञान कुशलता का भरपूर परिचय भी 
दिया है । यह असंग 'रस” का अंग हैं परन्तु हिन्दी-लेखकों ने 
उसे मानवी भावों के अध्ययन द्वारा संस्कृत की अपेक्षा अधिक 
ऊँचा उठा दिया है | 

काव्य-विधान के सम्बन्ध में एक बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह: हें 
कि हिन्दी-कवियों ने उसका कहाँ तक पालन किया १ 

जहाँ तक काव्य के जीवित का गश्न हे हिन्दी में प्राय: दो ही 
मत हैं---अलंकार-सम्परदाय को प्रधान मानने बालों का मत और 
रस-सम्प्रदाय को प्रधान मानने वालों का मत | ऐसे लेखकों में 
जिन्होंने अलंकार को काव्य में प्रधानता दी है केशब प्रमुख 
उनकी रामचन्द्रिका विविध छन्दों ओर अनेक अलंकारों से युक्त 
सुन्दर महाकान्य है | कविता में विविध छन्दों का वंधन ओर 
उत्कृष्ट कोटि की अलंकार-योजना से रामचन्द्रिका ओत-प्रोत हैं । 
कुछ आलोचकों ने इसी आधार पर केशव को दहिदयहीन! 
ठहराया है जो उचित नहीं । वास्तव में केशब ने रामचन्द्रिका- 
सम्बन्धी अपने उद्देश्य को आरसंस में ही प्रगट कर दिया है | 

अलंकार की दृष्टि से जायसी, सर, ठुलली और आधुनिक 
काल के हरिश्रन्द्र, प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवी आदि 
कवियों को पूर्ण सफलता मिली हे । इनकी अलंकार- 
योजना स्वाभाब्रिक हे ओर इसीलिए प्रभावोत्पादक । जब कभी 


श्स्छु आलोचना के सिद्धान्त 


आधुनिक कवि अतिसक्ष्म का वर्णन स्थूल के आधार पर करने 
लगा है अथवा स्थूल के उपमान में उसने अति सूक्ष्म का उप- 
योग किया है, वहाँ उसका अलंकार अस्पष्ट हो गया हे । अर्थ 
में भी इसी कारण अस्पष्टता आ गई है। “निराला? की 'गीतिका? 
के अनेक अंश ऐसी ही दुरूहता से भरे पड़े हैं | अन्यथा, उपमा, 
रूपक, उत्पेक्ता, विशेषण-वरिपय्येय एवं 2७६०४ि०८०४०॥ में उन्हें 
पूरी सफलता मिली हैं । अपनी आत्मानुभूतियों को अलंकारों 
की सहायता से थे कवि व्यक्त कर सके हैं | उनका प्रगीत-काव्य 
स्वाभाविक अलंकार योजना से ही मुखगित हुआ है. । 


प्रबन्ध काव्य के दोनों रूपो--महाकाव्य और खरडकाव्य 
में काव्य-शास्त्र के नियमों का निर्वाह किया गया हैं। रस और 
इससे सम्बन्धित सभी अवयब यथास्थान प्रयोग में आए हैं । 

तुलसी के 'राम-चरिन-मानस! और प्रसाद! जी की 'कामा- 
बिनी! में रूपक अलंकार ओर रस का सुन्दर समन्वय हैं 
रामचरित रूपी मानसरोावर में स्नान करने के लिए सात सोपानों 
की ब्यंज़ना बड़ी सन्दर रीति स की गई & ओर इस प्रकार मन 
( मानस ) में उत्पन्न हान वाली विभिन्न लहरियों का प्रदशन 
संगम और रूचिकर हा सक्का £ । कछामायिनी में चिन्ता, आशा 
बासना, काम, संघर्ष, आनन्द आदि मनावगों के बणन केवल 
बरगान-मात्र नहीं | ये तो सम्पर्ग सानवों मनोवेगों का एक मनों- 
चेशा ययन £।] बड़ा पदुना से प्रसाद जी ने साहिः 
दशोन, मनाबिशान, धर्म आदि विपयों की विभिन्न धाराओं 


बन 
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की समवेत किया है । 
संक्षेप में काव्य-शास्त्र के दो रूप हैं---भाव-पक्ष और कला- 

पक्त । दोनों दृष्टियों से हिन्दी के कवियों को आशात्तीत सफलता 
मिली है | यह विशेषता हिन्दी-साहित्य के किसी एक युग के 
साहित्य में ही दिखाई नहीं देती वरन्‌ सभी युगों में--बीर- 
गाथा-काल, भक्ति-काल, रीति-काल और आधुनिक काल--इस 
संफलता के दशैन होते हैं। 

ः हिन्दी-साहित्य एक विशाल सागर है। उसमें रत्न भी हें, 
घोंधे भी । जिसे जो चाहिए वह मिल जायेगा | 


[४५४ | 
नायक ; तत्व ओर सिद्धान्त 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में प्रचलित “नाटक! शब्द अंग्रेजी 
के /०70 ( ड्रामा ) का रूपान्तर या पयोय-वाची है । संस्क्रत 
में ड्रामा का पर्याय 'रुपक! हैं और 'नाटका रूपक का एक 
भेद हैं । 

जब किसी वस्तु में दूसरी वस्तु के रूप का आरोपण किया 
जाता है तो उस आरोपित वस्तु का नाम 'रूपक! होता है। 
नाटक! को रूपक की संघा इसीलिए दी गई है कि उसमें 
अभिनेता किसी अन्य पात्र के रूप का आरोपण अपने में करता 
है और दर्शकों के सामने बही वेप-भूपा आदि पहिन कर तथा 
धेसी ही भाव-व्यंजना करता हुआ आता है जेंसा कि उपस्थित 
होने पर बढ व्यक्ति करता जिसके रूप को अभिनेता ने धारण 
किया हैं | साधागरगा भापा में इसे रूप भरना! भी कहत हैं. । 

अत स्पष्ट है कि नाटक! ( संस्कृत का रूपक ) एक ओर 
ते काब्या है और दूसरी ओर उसमें अभिनय के उपयुक्त 
काना भी आवश्यकीय है। दस प्रकार साटक-सम्बन्धी तत्त्व दो 
भार्गों में विभकत हा जाने £ | 

४, काब्य-सम्बन्धी ( दृश्य काव्य-सस्वन्धी ) 


+., प्रभिनक-मम्बन्धी । 
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पे । है 5 
प्रथम के अनुसार नाटक के तीन प्रधान तत्त्व है-- 
१. वस्तु +. पात्र ३२. रस। 


इन तत्त्वों का आधार मूलभूत रूप में वही है जो नाटक के 
लक्ष्य से सम्बन्ध रखता है। भारतीय साहित्य में समन्वय की 
एक अपूने विचित्रता है । उसमें साहित्य और जीवन का 
समन्वय, जीवन और धर्म का समन्ब॒य, धमें और राजनीति 
का समन्वय आदि अनेक प्रकार के समन्वय की प्रतीति दिखाई 
देती है। इसका कारण भारतीय दाशेनिकता की वह विचार- 
धारा है जो अद्वेत के आधार पर यह मानती है कि सारी सृष्टि 
का उद्भव ब्रह्म से हुआ और उसका लय भी उसी में होजाएगा | 

जीवन के व्यचहारिक क्षेत्र में यह भाव चार भागों में 
विभकक्‍्त कर दिया गया है--धर्म, अर्थ, काम और सोज्ञ । जीवन 
की प्रत्येक गति और मानव का प्रत्येक कार्ययापार इन चारों 
में से किसी एक या अधिक की प्राप्ति के ही निमित्त होता है। 
अतएव भारतवासियों के लिए जीवन क्रिया-रूप होते हुए भी 
वह किसी एक लर्नय की पूर्ति का निरन्तर और उत्तरोत्तर 
उ्योग है। जो अधिकारी है, उसे अवश्य सफलता मिलती-- 
घीच की चाधाएँ चाहे जितनी भो हों--है ओर जो अधिकारी 
नहीं उसे सफलता नहीं भी मिलती। यह असफलता पूर्ण भी हो 
सकती है ओर अपूर्ण भी | प्रत्यक रूफलता या असफलता का 
रूप अधिकारी की अधिकार मात्रा पर निर्भर रहता है| यही 
कारण है कि असफलता भारतीय दृष्टिकोण में एक असम्पूर 


म्८ आलोचना के सिद्धान्त 


ब्ख् 


कर्मफल-स्थिति है जिसका कारण साधक की साधना की अपूर्णता 
है। बह जीवन का एक निश्चित और सत्य पहलू नहीं है । 
बह ऐसी अवस्था है जिसे ओर अधिक उद्योग एवं तपस्या द्वारा 
दूर किया जा सकता है. । यह अधिक उद्योग एक जीवन में भी 
संभव दे ओर एक से अधिक जन्मों में भी संसव हे | जन्म- 
जन्मान्तर के कर्मफल-स्वरूप किसी की सिद्धि मानने में भारतीय 
विचार-धारा का यही हृष्टिकोश है। भारतीय इसी कारण अपनी 
एक यथा अनेक सफलताओं से पराजित होकर अपने लक्ष्य को 

छोड़ नहीं देता बल्कि निरन्तर उसकी प्राप्ति में संलग्न रहता 
£ | असफलता उसके लिए दुखान्त ( 996५५ >) नहीं क्‍योंकि 
उसकी दृष्टि में दुग्म का भोतिक मूल्य कुछ भी नहीं है । पूवे की 
यह जीवन-सम्बन्धी दृष्टि पश्चिम से नितान्‍्त भिन्न है । 

जीवन के प्रति इसी दृष्टिकोण के कारण संस्कृत के नाटकों में 

ओर अधिकांश हिन्दी के मूल नाटकों में बसा दुखान्त नाटक 
([54०4०५ ) नहीं है. जैस अंग्रेजी साहित्य में मिलते हैं 
अंग्रेज़ी बिचार-धारा का आधार भौतिक सुख, दुस्तर की बृत्ति 
ओर भारत का आश्यात्मिक | अतरव उसके दिसाब से 
सी भी वस्तु का अभाव सत्य नहीं हे क्योंकि अभाव की 
काई सता ही नहीं । 


3,३३५ 


सलवस: यहा कारणा €& के भारताय नाटकाी के सायक ओर 
नायियाए साथारगा जन-समान से नहीं लिए गए, थे अधिकारी- 


परत फ 


निधि ज्से चित्रित किए गए है | हिन्दी में भारनन्द 
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ही एक ऐसे व्यक्ति थे जिन्होंने अपने चारों ओर के वातावरण 
में से अपने पात्रों को चुना और उनका बैसा ही चरित्र-चित्रण 
भी किया जेसी उनकी जीवनधारा थी। इसे हम अंग्रेज़ी और 
युग दोनों का प्रभाव, मान सकते हैं| भारतेन्दु का अनुकरण. 
करने वालों की तो वाद ही आ गई | अस्तु ! 

जीवन का संघप--सीपण ओर नग्न आर्थिक स्थिति पर 
अवलम्बित संघर्पे--भारत के प्राचीन नाटकों का विषय, नहीं 
रहा | धर्म, अथ, काम और मोक्ष की इच्छा से होने और किए 
जाने वाले कार्यों में ज़िस प्रकार के अधिकारी पात्रों की आवश्य- 
कता थी, उन्हीं का समावेश  उनसें किया गया है। दूसरी बात 
यह भी थी कि भारतीय परम्परा जीवन में आनन्द, संतोप 
ओर सत्यानंद की इच्छुक रही है। जैसा पहले कहा जा चुका 
है, इसी कारण काव्य के आनन्द को “अह्मसहोदर-आनन्द? की 
उपाधि से विभूषित किया गया है।जो कोई भी तत्त्व इस 
आननन्‍्द-र॒स की उपलब्धि में वाधक सिद्ध हुआ उसका निषेध 
कर दिया गया केवल व्यावहारिक परम्परा में ही नहीं वरन्‌ 
शास्त्र तक में वैसे नियम निर्धारित कर दिए गए | यही कारण 
है कि रंगमंच पर दूर से आह्यन,” स्नान!, युद्ध आदि वस्तुओं 
को दिखाना वर्जित माना गया हे । 

रस को प्रधानता देने के कारण और जीवन से साहित्य का 
निकटतम सम्बन्ध बनाये रखने के कारण वस्तु! के तीन विभाग 
किए गए :-- 
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>श्त 
गे ॥ 


१, प्रख्यात--जिसका कथानक जगत्‌ ओर इतिहास-प्रसिद्ध 
हो | ऐसा होने से कधानक की जटिलताओं में फंसने से नाटक- 
कार बच जाता था ओर वबतेमान साहित्य में जो जीवन की 
जटठिलता का प्रदर्शन होता है ओर उसके परिणाम-स्वरूप जी 
बस्तु के कथा-मोड़ हो जाते हैं. उनसे युक्त होकर वह अपनी 
प्रतिभा का प्रयोग अन्य दिशाओं में कर सकता था । 

४, उत्पाद्य--जिसका कथानक कल्पित हो ! सब प्रकार के 
अंकुश होते हुए भी नाटककार को बिल्कुल ही बंदी बनाकर 
रग्यना न तो संभव ही था ओर न बांछनीय हीं। अतएब 
कल्पना-प्रसत कथा-चस्तु की स्वतंत्रता उसे दे दी गई थरी। 
परन्तु इस स्वतंत्रता का उपयोग बहुत कम संस्कृत-लेखकां मे 
किया | इसका कारण भी उनका भारतीय दृष्टिकाण ही था । 

2, मिश्रित--जिसका कथानक प्रख्यात और उत्ताद्य मिश्रित 
हो । ऐसे नाटकों में लेखक का अपनो कथा-बस्तु के सजाने की 
पुण्य स्वतंत्रता मिल जाती हैं 


क्तन 


बास्तव में यह निर्गेय करना कि कौन-सा नाटक नितान्त 
प्रग्यास कथानक! के आधार पर लिखा हुआ है और कौन-सा 
पमशिना £/ अत्यन्त कठिन ई । प्रायः देखा जाता है कि लेखक 
प्रगयात कथानक की घटनाओं में कूछ परणिधर्तन कर देता है 
इसके दो छाग्ग ही सफझत --छथानक ओर कथा-बस्तु का 


गोचर एवं स्थामाविक बनाने के लिए अथवा किसी पात्र के कुछ 
नईज ये 


3 प्ररयान से थोडा भिन्न चित्रित ऋरने के लिए । उदाहर गा 
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के लिए कालिदास की 'शकुन्तला? देखिए। प्रख्यात कथानक के 
अनुसार दुष्यन्त द्वारा शकुन्तला का प्रत्याख्यान दुष्यन्त की 
अपना बचन न रखने की आदत. के कारण हो सकता है परन्तु 
लेखक को अपने नायक के चरित्र को उज्ज्वल दिखाना अभीष्र 
था अतएवं अपने नायक का यह कार्य उसे किसी अन्य 
कारण दिखाना आवश्यक था। एतदर्थ दुर्वासा के शाप की - 
कल्पना की गई हैं । इसी प्रकार वाल्मीकि के अनुसार सीता 
का निर्वासन रास की आज्ञा से हुआ था परन्तु भवभूति 
ने राम को इस कलंक से बचाने के लिए गर्भाधारिणी सीता 
के मुख से स्वयं बन जाने की इच्छा प्रगट कराकर अपने 
नाथक को उज्ज्वल कर लिया है। 


इस प्रकार की स्वतंत्रताएँ नाव्य-शास्त्र-सम्मत थीं और 
लेखक उनका उपयोग करते थे। स्वयं प्रसाद जी न हिन्दी के 
नाटकों में इस स्वतंत्रता से काम लिया है | जनमेजय का नागयक्ष 
प्रस्यात-ऐतिहासिक-घटनाओं के आधार पर लिखा गया हे 
परन्तु उन घटनाओं का विश्लेषण, चयन और अभिव्यक्ति 
प्रसाद के अपने मस्तिष्क को डपज है । परिणामत: उन्हें कुछ 
ऐसे पात्रों को भी रूष्टि करनी पड़ी है जो ऐतिहासिक ज्यक्ति 
नहीं हैं । उनके चन्द्रगुप्त और स्कन्दगुप्त नादकों के लिए भी 
यही कथन सत्य है। हरिकृष्ण 'प्रेमीश, उदयशंकर भट्ट आदि 
अन्य नाटककारों के विपय में--जिन्होंने ऐतिहासिक नाटकों की . 


रचना की है--यही कहा जा सकता है । 3 
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आर 


मंक्षप में यह कहा जा सकता है कि नाटकों की कथा-वस्तु 
का दो भागों में ही विभकत करता अधिक सुगम ओर युक्त 
युक्त है। शुद्ध प्रख्यात कथा-बस्तु का मिलना दुलंभ है । 

महरच की दष्टि से प्रत्येक कथा-वस्तु को दो प्रकार का माना 
गया है-- 

४, आधिकारिक-तबे परस्पर संबन्थित घटनाएँ जिनका 
खाधार नाटक का नायक ओर उसका क्रार्य-व्यापार होता हैं । 
राम का चरित किसी भी तत्मम्बन्धी विपय के नाटक में आधि- 
कारिक-बस्सु कहलाएगा । 

२. प्रासंगिक--प्रधान उपरोक्त वस्तु के साथक इतिबत्त को 
कहते है । सुत्रीव का चरित ओर तत्सम्बन्धी कथा-जो रामचरित 

टपकारक £-इहसी के अन्तगेत आएगी। 

कायल्यापार की हृष्टि से समस्त कथा-वम्तु को पाँच 
अआवस्थार्ओ' ( 5:०5०5 ० 00५८००४४०६ ) में विभाजित कर 
दिया गया ४ | 

अब) आरंभ-सुस्य कल वी सिद्धि के लिए जो औत्सुक्य 
£ बडी चप्राग्म है । प्रस्यक कायल्यापार किसी न किसी विचार 
हो परिगाम गाता £ अनार जैसे की मस्तिष्क में कोट विचार 
पत्पक्ष होता ई बसे ही छाय का आरंभ! मान लिया जाता ई । 


(या) प्रथ्न--पार्गम की दूसरी अवस्था का यह त्वगा-युक्त 


स्याधार # ४ हाल की हाप्रि के सिमिस छिया ज्ञाना £ । इसी की 
तक क्ः ज् 
प्रधागा रमन । प्रयनना चोर चखिारम' में घोटान्सा ही सद /£ 
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एक क्रिया-व्यापार की अवस्था है, दूसरी विचार-मात्र की । 

- (इ) प्राप्त्याशा--यह तीसरी अवस्था है जब फल की प्राप्ति 
की आशा अनेक उपायों एवं अपायों से सम्बद्ध होती हे परन्तु 
उसकी संभावना हो जाती है । राजा दुष्यन्त,को शक्षुन्तला के 
प्राप्त होने की संभावना उस समय होने लगी थी जब सखियों 
के बचन द्वारा उसे पता चला कि शकुन्तला कण्व ऋषि- की 
अपनी कन्या न होकर पोष्य कन्या थी | वह जानता था कि 
देश काल के अनुसार ब्राह्मण-कन्या के साथ ज्षत्रिय का संबंध 
असंभव था। 

(इ) नियताप्ति--वह अवस्था होती हे जब सारे अपाय दूर 
हो जाते हैं और प्राप्ति नियत या निश्चित हो जाती है परन्तु 
अभो प्राप्ति होती नहीं । 


वास्तव में देखा जाय तो आप्त्याशा! और 'नियताप्ति! की 
अवस्थाएँ एक दूसरे से इतनी मिली-जुली हैं कि -उनको 'प्रथक्‌ 
करना बड़ा कठिन है । संस्कृत के अनेक नाटकों में दोनों -की_रपष्ट 
सीमा कभी-कभी दिखाई दे जाती है परन्तु हिन्दी में यह 
स्पष्टता नहीं के बराबर हो | कथा-बस्तु की जटिलता,/ चरित्र- 
चित्रण का विकास एवं नाटक की धारा-बाहिकता आदि कुछ 
ऐसे तत्त्व हैं जिनके कारण दोनों में भेद संभव नहीं-होता । इसके 
अतिरिक्त यदि दशेक को कथा-वस्तु का यह अंश स्पष्ट हो जाता 
हैं तो उसका औत्सुकय मंद पड़ जाता है,। फल -की निश्चिंतता 
उसकी संतोप-भावना को उद्देलित कर देती है' ओर परिणाम- 
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स्वरूप बह भावी हृश्यां सें मन लगाने से अपन को असम 
पाता है | यह स्वाभाविक है कि मनुष्य की उत्सुकता तभी तक 
है जब तक परिणाम का निश्चय नहीं होता । 

(उ) फलागम--सम्पूर्ण फल-प्राप्ति की अवस्था | जैंसे ऊपर . 
विवेचन हो चुका है. 'फलागम? संस्कृत नाटकों की एक विशेषता 
है । अधिकारी को सम्पूर्ण फल मिलना ही चाहिए। अतण्व 
संस्कृत के साटक इसी कारण 'खुखान्तः ( (०४४५५ ) हैं, 
दस्तान्त' ( (4096०० ) नहीं । परन्तु हिन्दी में संस्कृत के इस 
नियम का पालन परणोे रूप से नहीं होता । नास्य-शास्त्र के ये नियम 

हेन्दी-नाटक-साहित्य में नहीं लगते । फलागम! तो होता ही 
परनत सह संखान्त भी हो सकता है और दुस्थान्त भा । 


रह ५, 


संक्षप में कथा-वम्तु की उपरो्त पाँच अवस्थाओं में से 
टिन्दी में फेचल 'चार' ही मिलती £ | प्रश्न यह है कि 'नियताप्ि' 
ओर प्रोफ्याशा' को मिलाकर क्षा अचस्था आती है उसका साम 
कया हो ? इस अबस्था का सग्म-्सामा का संजा दी जा सकती 
४ कयोंछि टसमें अभिश्चितता ता विद्याप रूप से रहती हीं हैं 
पदनाओ के माटू दान £ परन्तु परिणाम का सिश्लय नहीं हा 
पाता चार जूस ही यह निश्चय संभव दोता ई, नाटक की समा 
दी छाता ४ | धंग्रश्ा मे इस हा (॥75» साना £ | 

दपराक पाच अवम्धाओं के अनुकूल ही संस्कृत नाट्य- 
बआारव में प्रखानन का सीद्ध ऋ लिए पास अबन्यकृति! (५८ 
6 हिविधल- का ह। ६ ) भी मानी गद 7 ॥ ये अथ-प्रकृतियां 
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( अयोजन+साधनोपाय ) कथा-बस्तु के हेतु माने गए हें । 
(अर) बीज ( (०७४ )--जिस हेतु से कार्य-व्यापार: आरंभ 
हो--यथा दुष्यन्त और शक्ुन्तला का फुलचारी में प्रथम मिलन। 
- (आ) विंदु--अवान्तर कथा के विच्छिन्न होने पर भी प्रधान 
कथा के अविच्छेद का जो निमित्त है । यथा शकुन्तला में अंगूठी । 
((इ) पताका ( £95०५७ )--प्रासंगिक कथा जो दूर तक 
व्याप्त हो | यथा शकुन्तला में विदूषक की कथा | 
((ई) प्रकरी ( ।000७०६ )--प्रसंग में आया हुआ चरित- 
यथा रावण और जटायु-संवाद | 
' (उ) कार्ये ( 0०0०५०॥॥७१६ )--जो प्रधान साध्य हो ओर ' 
जिसके लिए सब साधन एकत्रित किए गए हों। यथा दुष्यन्त- 
शकुन्तला-मिलन | 
वर्तमान हिन्दी नाटकों में इनका ध्यान नहीं रखा जाता । 
थद्यपि थे सब हेतु मुख्य या गौण रूप से वर्तमान रहते हैं । 
साधारणतया यह्‌ प्रसंग घटनाओं? के अन्तगंत आ जाता हूँ, 
ये घटनाएँ चाहे प्रधान हों अथवा प्रासंगिक । 
कथा-बस्तु से सम्बन्ध रखने वाली एक और चीज है. जिसे 
'सन्धि? 3४८६ए७५ कहते हे । एक ही उद्देश्य के निमिन्त 
कथाओं के अवान्तर-प्रयोजन-सम्बन्ध को सन्धि कहते है । 
ये भी पाँच हैं-- 
(अ) मुख-सन्धि--जहाँ अररंभ नासक दश्शा के साथ चीज 
की उत्पत्ति हो । यथा शक्षुन्तला और दुष्यन्त का प्रथम मिलन । 
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(आ) प्रतिमुख-सन्धि--बरीज का अंकुरित होना--द्भुष्यन्त 
का कुटी पर आकर शकुन्तला को देग्यना और कण्व की चहिन 
का आना । 

(ह) गर्भ-सन्धि--जहाँ पात्र यह आशा करें कि उन्हें वांछित 
फल मिल जाना चाहिए | दुष्पन्त और शकुन्तला का गांधर्व- 
विवाह । 

(9) निर्वहग-संधि-- अन्य संधियों सें विखरे हुए अर्था का 
सहाँ एक प्रधान प्रयोजन में सम्बन्ध किया जाय । शाकुन्तला 
साटक के साननें अंक में शकुन्तला के परिलान के पीछे की कथा। 

सैसा उपरोक्त ब्रिवर्ग से प्रतीत होता द ये सन्वियाँ वास्तव 
में 'बटनाओं का सम्बन्धननियाद! है | घटनाओं के देसी कला- 
नमक सम्बन्ध-निर्याह से कथा-बम्तु' का निर्माण हाता है अन्यथा 
घटनाओं का बर्गान-मात्र नो इतिहास में भी होता दै और अनक 
प्रतिदिस सुनी ज्ञान बाली राज़ा-रानी! की कहानियों में भी । 





'क्धान्यस्ता यो 'दशनक' से प्रथफ, मानने का भी कारण दोनों 
४ विन्थास या अन्तर ढ । एक में उहेश्य-प्राप्ति के निमि्त चुनीं 


हिनाओों को स्थाभाविक रूप से चुनकर सजाने की कला है 


गा व्गर में हे श्र प्रा र 75 तर हर त्र दा रह 
#ूर (सर मे हल घटना या का बग्मन गात्र आ्भीष्र £# । 


फछ्थान्यम्त भें जिनि द्र्न ज्ुक प्स ७ , ड्मके 
म्खान्यम्तु से जिन खड़नाओं का बंगस होता उसके बियय 
कह नियम सा गदर 5 2 3 2 हक अंडे टोनी 
$+ सबने याद भा ४व8 ने सब सार हो भे हार 
कि ६; । मूल साझुमण 


ि ह्रह 3६4 उ३२ हल हु 
द्यशास्त से, इस प्रद्धार, स्थान, समय ओर 


व आह, हि ९ ४ 9 
प्र [दर दा लय 
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रूप से कर दिया है । अभारतीय नाख्यशास्त्रों में बशित संकलन- 
त्रयः ( 6७ ७्भध8४--ंए७, 28८8. 7 /८४०१ ) का 
निर्वाह भारतीय बिवेचने में और अधिक सम्पूर्ण हो सका है ! 
केवल दृष्टिकोण में अन्तर है। भारतीय दृष्टिकोण से इन सब 

' सरलताओं और नियमों का कारण रसास्वादन के अवरोधी 
सभी तत्त्वों का प्रतिरोध है और अभारतीय दृष्टिकोण जीवन 
की अनेक-रूपता में विषमता को हटाना है| परन्तु वतेमान 
साहित्य में, जो अधिकांश में 'समस्या-नाटकों? के रूप में रचा 
जा रहा है , जीवन की -जटिलता और परिणामतः कथा-वस्तु 
की जटिलता की प्रधानता है | ऐसा प्रत्तीत होता है मानों नायक- 
नाथिका और उनके विरोधी एवं सहयोगियों को रंगमंच पर 
जीबन-संघर्ष में छोड़ दिया जाता है और पात्र अपने कर्मों का 
जाल बनाते हुए या तो उनमें फँस कर असफल हो जाते हैं 
अथवा अपनी बुद्धि और वातावरण का लाभ उठाकर सफलता 
प्राप्त करने में समथे हो जाते हैं । 


ओर चाहे जो हो इस हृष्टिकोश ने जीवन की संकुचितता 
को हटाकर उसकी विशालता का अवश्य शंखनाद सुनाया है । 
नाटक की समस्याएँ अब केवल थोड़े से विषयों तक सीमित नहीं 
रहीं जेसी वे आचीन काल में थीं। भक्ति, धर्म आदि के साथ- 
साथ हमारे नाटककार मानवो प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में उतर 
आए. हैं और चेतन जीवन-दशेन का समावेश अपनी रचनाशओं 
में कर रहे हैं। कथा-बस्तु के प्रसंग में ही उन अंकों, रृश्यों आदि 
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पद्धति पर हुई हैं अन्यथा बतेमान नाटक क्रेचल अंक ओर 
यो में विभाजित होते हें। प्रत्यक अंक घटनाओं की एक 
विशेष अवस्था के विकास को, आवश्यक दृश्यों की संख्या द्वारा 
प्रस्तुत करता है। समय, स्थान ओर काये-ब्यापार का कलात्मक 
समन्वय लेखक के कथा-वस्तु खजन की कुशलता पर अचलस्बित 
ग्श्ताईँ । 
प्रस्यक दृश्य कथा ओर विपय-सम्बन्धों चित्र-पदी अथवा 
खन्नःपढी पर दिखाया लाता है एसा भी होता हू कि एक ही 
बिपय के छई हतय एक ही चित्रपटी पर दिखा दिए जायें। 


नाटक का दूसरा तच्य पात्र हँ। पात्र में नायक, उसका 
बिरोधी सायक-भ्रदि कोई शो+सथा अन्य पुरुष-पात्रों 
अधभिरिक्त स्वी-्पात्र भी सम्मिलित ४ । 


प्ररुष-पराद्म से साय मबग्रथान ४ ॥। यह शब्द सम्कत की 


नी थातु से निकला है जिसका अर्थ हे लि जाना! नायक 


प्रपति लदय के साथ-साथ दर्शक-मंट्ली को भी उसी नक ले 
जाने साला होता ह अनधय उसे ना हले है। फलागस का 
आनंद भी इस का मिलता ई£ क्योंकि बढ़ सिद्धि का उपयाह 
पान लाता है ईस हद से इसझा साम अधिकारी भी ई 

गुना के आवार पर, नायक की शक्ति-सम्पन्नता आदि को 
गयी में बिभाजिन किया गया *ि-- 
नायक बे गंनीर स्वभाव बाते 
स्म्म् शटनप चरण अपनी पजुसा ने करने 
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बाले आदर्श महापुरुप होते हैं--यथा राम, युधिष्ठिर । 

५. धीरोद्धत--इस वर्ग में मायावी, प्रचए्ड, चपल, दम्भी, 
शूर और अपनी प्रशंसा के स्वयं पुल बाँधने वालों का समावेश 
रहता है--यथा भीमसेन, दुर्यावन । 

३. धीर-ललित--इस बर्गग के नायक निश्चिन्त, कोमल- 
स्वभाव, दृत्य आदि ललित कलाओं में प्रसक्त व्यक्ति होते हैं--- 
यथा वत्सराज € रत्नावली में )। 

(४, धीर-प्रशान्त--यह्‌ बर्ग साधु नायकों का है। वे त्यागी 
कृती, पुण्यात्मा होते हैं ओर प्रायः ब्राह्मण वंश के होते हैं यथा 
माधव ( मालती-साधव में ) | 

प्रत्येक बगे के नायकों की चार श्रेणियाँ होती हैं--- 

१. दक्षिण--सव से समान प्रीति करन वाला । 

२. धृष्ट--अपराध पर निःशंक, भिड़कियों पर अलज्नित । 

३. शठ--अन्य में अन्नुरक्त, वाहर से अनुराग [दिखाने 
वाला और प्रच्छन्न रूप से अग्रिय कार्य करने घाला | 

४. अनुकूल--एक ही नायिका में अनुरक्त । 

नायक के फलागम और कार्य-सिद्धि में व्याघात पहुँचान ' 
वाल्ञा प्रति-नायकः कहलाता है। इसी प्रकार अन्य पुरुष-पात्र 
होते हैं परन्तु 'बिंदूंपकः का नाटक में एक विचित्र महत्व हे।' 
बह केवल नाटक को नीरस होने से ही नहीं बचाता वरन्‌ नायक 
को अवसर पर उचित परामर्श भी देता जाता हैं।संभवतः 
यही कारण है कि उसकी विचित्र वेश-भूषा के साथ-साथ उसमें 
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प्राह्मणाय गुगों का होना आवश्यक माना गया हैं और अन्त:- 
पुर तक में व-रोक-टोक उसका प्रवेश करा दिया गया हैं । 


सीन्‍पात्रों मे 'लायिका' के विषय में विदशद विवेचन है । 
समस्त सनायिका-भेद इसी आधार पर अवलम्बित हैं । इन सब 
के अति सक्षम कथन में जान की आवश्यकता नहीं क्योंकि 
नाटक में परुप-पात्रां की नरह स्त्री-पात्रों की सभी श्रशियों और 
बर्गों की आवश्यकता नहीं पदसी। विशेष रप से हिन्दी के 
घर्तमान नाटयों में साथारग से साथारसा व्यक्ति नाटक छ 
नायक और सायिका बन सकता हैं । देवता और देवियों की 
दिवकझर साधारण सनुप्यों की साथक-सायिका पद पर बिठाने 
४ हिए भारनेन्दु ने पहला प्रयास छिया। संस्कृत नाट्य-शास् के 

सुसार साट्यत की परम्परा में नायक अधिकतया उच्च घराने का 
रखा ऊाता था । एस चुनाव के गूल में 'यादशबाद! की प्रेग्णा 
थी। परस्तु भासतेस्द से पिपनी रचनाओं में सब प्रकार के पात्र 
6 एह । उनमे सस्यवादी प्रशावस्भल हरिश्चन्द्र भी | और 
पारसेगरी ४ शासकटीस नप्य भी; उनमें स्थागी, बीर प्रेमी 
£ चर परापात्मा मर छ्िदस्शरीकर्सा सर भी: इन 


* नि आ अक 

में भगवद्नात, सस्द्रायह शा का आर घनदास सथा शनिनादास 

57 «४ कक ही 02020 

हि 80 सादर मे गत्ठा, बच, पंडित, कायी-मुन्ला 

१ त- बज हल ञ कप 

(७(४3४०४५:: दियार, 8, गा, हुच्न  याए5 स्य फल मंचन 
श्र 
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अन्य नाटककारों ने भी यही सारे ग्रहण किया । फलेत: हिन्दी 

नाटकों में पात्रों का बर्ग-संगत विभाजन कुछ नहीं | केचल उनके 
चरित्र-चित्रण और उसकी कल्लात्मक अभिव्यंजना पर जोर 
दिया गया है ) 

चरित्र-चित्रण का विधान ( 76८॥४५५७७ ) कुछ पुराना है 
ओर कुछ नया | पुराने साधनों में "आकृति! वेश-भूषा आदि, 
वाणी! ( उच्चारण तथा भाषा के स्वरूप का प्रयोग ), अन्य पात्र 
की 'सम्मति!, स्थगतः, आत्म-भापणः ( 500040५) एवं ु 
'कार्य-व्यापार! द्वारा चरित्र-चित्रण की प्रथा है | परन्तु आजम- 
कल स्व॒गतः को अस्वाभाविक और असंगत सममभा जाता है 
क्योंकि यह बड़ा विचिचन्न प्र्तत होता है कि किसी पात्र के 
विचारों को दर्शक तो जान सकें और उसके कथन को उसी के 
साथ रंगमंच पर खड़े हुए अन्य पात्र न सुन सके। 

नाटक में कथोपकथन की ही प्रधानता होती है. और इसी 
तत्त्व के द्वारा नाटककार अपने व्यक्तित्व को प्रथकू रखकर, 
अपनी कथा-वस्तु के विकास के साथ-साथ कार्य-व्यापार 
दिखाता हुआ चरित्र-चित्रण करता है | यह चरित्र-चित्रण नाटक 
के उद्देश्यः अथवा अश्रयोजनः पर अवलम्वित रहता है। 

चरित्र-चित्रण कैसा हो ? इसका उत्तर केवल यही है कि 
वह “पात्र', दिश', काल” और वातावरण” के अनुकूल होना 
आवश्यक है । “चरित्र” कोई स्थायों बस्तु नहीं, यद्यपि उसमें 
हृदता एक महान गुण है, परन्तु जीवन के विकास के साथ- 
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साथ चरित्र! का भी विकास होता है और इसलिए परिस्थिति- 
अनुकूल उसका उन्मेषण भी होना आवश्यक है। लेखक का 
संसार-सम्बन्धी ज्ञान, मानव के प्रति उसकी मनोवैज्ञानिक 
प्रतीति और समाज के लिए उसका दृष्टिकोश आदि कुछ ऐसे 
तत्त्व हैं जिनके आधार पर वह अपने पात्रों की सृष्टि करता 
है । पात्र सत्य रूप में हैं अथवा असत्य, आदशेवादी हैं अथवा 
य्थार्थबादी; पात्र के साथ न्याय? हुआ है अथवा अन्याय? 
अथवा चरित्र-चित्रण में कितना औचित्य है और कितना 
अनोचित्य ९--इन सभी प्रश्नों का उत्तर लेखक की विचार- 
धारा और अभिव्यंजना शक्ति पर निर्भर है| नाटक में चरित्र- 
चित्रण की सफलता अत्यन्त दुष्कर कर्म है क्योंकि नाटककार 
के साधन बड़े सीमित हैं | यही कारण है कि उत्कृष्ट नाटकों की 
संख्या साहित्य के अन्य अंगों की अपेक्षा सदेव न्यून रहती है । 
नाटक का तीसरा तत्त्व (रस? है। इस प्रसंग का विवेचन 
पहले काव्य-प्रसंग में हो चुका है। वास्तव में रस-सम्प्रदाय का 
प्राचीनतम परिचय भरत के नाख्य-शासत्र ही में मिलता है और 
यह ग्रन्थ, जैसा नाम से प्रगट है, नाटक एवं उसके तत्त्वों को 
ध्यान में रखकर ही लिखा गया था | के 
रस का सम्बन्ध भाव? से स्पष्ट हैं। रस-निष्पत्ति के लिए 
चत्त ( केबल ताल, लयन्युक्त नाच ) और नृत्य ( भावसूलक 
मुद्रा-्युक्त नाच) का भी आश्रय लिया जाता हैं अतएव 'नृत्तर और 
नित्य! भी नाटक के तत्त्वों में आवश्यकीय तत्त्व माने गए हैं। 
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अभिनय-सम्बन्धी तच्च 


अबस्था के अनुकरण को “अभिनय? कहते हैं। अतएव यह 
चार प्रकार से होता है--- 

* १ आंगिक--अंगों द्वारा किया जाय । इसमें शरीर और 
उसके सभी अबयवों द्वारा व्यंजित जो मुद्राएँ होती है बे सब 
सम्मिलित हैं । नृत्य एवं नृत्त दोनों में विशेष प्रयोग होता है। 
अन्य आवश्यक स्थानों पर इस प्रकार के अभिनय से बड़ा 
काम निकलता है । 

नायिकाओं के अलंकारों में अंगज” के अन्तर्गत हाथ! 
ओर 'हेला? एवं 'कृति-साध्यः क अन्तर्गत लीला”, 'विज्ञास?, 
'विच्छित्ति', विव्वोक', 'ोट्टायितः', 'झुद्दयितः, 'विक्षेपः, 
कुतुहल”?, चकित” एवं 'केलि? आदि सभी आंगिक-अभिनथ 
के अंग हैं । 

२. बाचिक--ओ वाणी छारा किया जाय । संवाद के समय, 
'स्वगत” के समय अपने आन्तरिक भाव को किस प्रकार 
दिखाया जाय इसमें वाणी और स्व॒र का बड़ा महत्त्व द्ोता है । 
स्थिति के अनुकूल स्वर के ऊँचा, नीचा करने से भाव-व्यंजना 
में घबड़ा अन्तर पड़ जाता है। अतएव चरित्र के अनुकूल पात्र 
को वाणी का होना अत्यन्त आवश्यक है | ककशा सीता और 
शकुन्तला को कौन पसन्द करेगा ? इसी प्रकार माधुय्य से पूर्ण 
शूपेणखा किसे रुचिकर होगी ? युद्धभूमि में श्रगार-भावना से 
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ओतप्रोत सेनानायक की वाणी किस प्रकार योद्धाओं को 
प्रोत्साहित करने में समथे रह सकेगी ? 

५३, आहाये--जो भूषण, वसख्र आदि हारा किया ज्ञाय | 
वेशभूषा अभिनय की सफलता के लिए पहली आवश्यकता 
है । देश, काल और पात्र के अनुकूल उसका होना अति 
आवश्यक है। 

ऐतिहासिक नाटकों में इसका महत्त्व और अधिक बढ़ 
जाता है क्‍योंकि वहाँ देश और काल का यथातथ्य चित्रण 
परमावश्यक है | यदि हिन्दूकाल के राजा को मुगल काल का 
चुस्त पाजामा पहना कर रंगमंच पर निकाल दिया जाथ और 
इसी प्रकार ओस्ंगजेव को अंग्रेज़ी पतलून पहनाकर तो कितना 
हास्यास्पद होगा । 

४ स्वियों की वेश-भूषा पर तो और भी अधिक ध्यान देने की 
आवश्यकता है। वातावरण, कारये-व्यापार और स्थिति के 
अनुसार यह सब होना चाहिए। 

| ४. सात्विक--स्तम्भ, स्वेद, रोमांच आदि सात्विक भावों 
द्वारा जो किया जाय | यह अंश बेंसे तो बहुत कुछ आंगिक और 
वाचिक के ही अन्तर्गत आ जाता हैँ. क्‍योंकि स्वाभाविक रूप 
से सात्विक भाव का प्रदशेन अवयवों के विशेष संचालन एवं 
बागी के कंपन आदि से ही अतीत हो सकता हैं. । परन्तु देखा 
जाता हैं कि कभी-कमी पात्र के इस अभिनय की ओर ध्यान 
नहीं जाता । 
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ऐसा प्रतीत होता है कि अभिनय के उपरोक्त अंगें की पूर्ति 
के ही निमित्त भरत ने अपने नास्यशास्तर में निम्नलिखित कारये- 
कर्ताओं का उल्लेख किया है-- 
१, भरत--नासख्य-संस्था का आधारभूत संचालक, वर्तेमान 
[6056७ - 
२, सूत्रधार--सव सूत्रों ( विभिन्न साधनों ) को एकाकीं 
करने वाला | आधुनिक युग का निर्देशक या 78८६४०- 
३, नट--रिहसेल का अधिपति। चर्तेमान ॥८ीवठाव॒९ रण 
रिष।७ठा545. 
४७, तौरिय--संगीत का अधिपति--बर्तेमान 0॥6८६० ण॑ 
ंपडाटरे, 
४. वेषकर--वर्तेमान |॥८ावा 5७ रण "शवा-07096 ०7ए 0655. 
5५ मुकुट-कृत--सिर के पहनने के सब श्रकार के मुकुट 
बनाने वाला । 
७, आभरणु-कृत--सब प्रकार के नाटकीपयोगी आमरण 
बनाने बाला 
७ ++ मल्य-कृत--सब प्रकार की मालाएँ बनाने वाला । 
“६, चित्रक-पर्दे आदि चित्रित करने वाला। 
१०, रजक--धोवी और रंगरेज़ दोनों के काम करने बाला । 
संगीत, छृत्य और उसके उचित प्रयोग पर भी नाटक के 
अभिनय की सफलता वहुत कुछ अवलम्बित है। दोनों का 
समावेश कला और अभिनय की उत्कृष्टता के हेतु ही होता है। 
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इनके अतिरिक्त अभिनय की दृष्टि से रंगमंच ओर उसके पदों 
आदि का निर्माण एवं साज सी परम आवश्यक तत्त्व है | दृश्यों 
का चयन विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। दृश्य इस ग्रकार के 
होने चाहिएँ कि उनके अन्त में या तो आगे का पर्दा गिरे और 
उस पर पात्रों का प्रवेश हो अथवा दृश्य के पात्रों का 'प्रस्थान! 
हो और पदा उठने पर दूसरे पात्रों का कार्य-व्यापार दिखाई 
दे | ऐसा नहीं होना चाहिए कि रंगमंच कार्य-व्यापार के अभाव 
में पात्रहीन दिखाई दे । 
आधुनिक युग में वेज्ञानिक चमत्कारों ने प्रकाश-विज्ञान 
द्वारा अनेक प्राकृतिक दृश्यों का दिखाना सुगम कर दिया है। 
धप्रथ्वीराज-थियेटर? को इस अंश में विशेष सफलता मिली है । 
इस थियेटर के 'शकुन्तला? और पठान”? नाटकों की सफलता 
में प्रकाश-दृश्यों का बड़ा महत्त्व है । आदश सफलता इसीमें हैँ 
कि सभी अकार के अभिनय ओर उसे व्यंजित करने वाले 
साधनों में एक समन्वय ( |+०॥॥०7५ ) हो और ऐसा श्रतीत 
हो। कि समस्त दृश्यावली बड़ी स्वाभाविक तान,ओर लय 
( शिक्ष्ता। ) में चल रही हैँ. । वतेमान सिनमा-नाटकों में कहीं 
कहीं इस तत्त्व का आधिक्य होने के कारण बड़ी विपमता 
आ गई है ओर चित्र अत्तिरंजित होने के कारण अपग्रिय लगने 
क्षगे है । 
नाटकों के भेद 
रहे 


संस्कृत के 'रूपक? के अनेक मेद हें परन्तु हिन्दी में वे सब 
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प्राप्य नहीं हैं। प्राचीन परम्परा पर बने हुए नाटकों में निम्न 
रूप हिन्दी में मिलते हैं--- . 


१, नाटक--जिसमें काव्य के स्वे-गुण प्राप्य हों, यथा 
सत्य-हरिश्वन्द्र! आदि । 

2, भाण--जिसमें एक ही अंक दो और पात्र ऊपर देखकर 
अआकाश-भापित! रूप से हर पने आप ही सारी कहानी सुना 
जाय | इस भाण का पात्र हँसना, गाना, क्रोध करना और 
गिरना आदि स्वयं ही दिखलांती है । इसका उद्देश्य दँसी है 
यथा “विषस्य विषमोपधम्‌?ः--यह वतेसान अंगरेज़ी का (०१०- 
47 है । 

४३, व्यायोग--इसमें युद्ध का निदर्शन, स्रीपात्र रहित और 
एक ही दिन की कथा का होता है। नायक कोई अवतार या 
चीर होना चाहिए, यथा 'धनंजय-विजय! । 

४. प्रहसन--जिससें हास्य की प्रधानता दो | नायक फिसी 
भी श्रेणी या बर्ग का हो सकता है। प्रायः एक अंक का होता है 
परन्तु दृश्य अनेक भी होते हैं, यथा अंधेर-नगरीः 

४. नाटिका--चार अंकों का नाटक जिसमें खस्त्री-पात्रों की 
अधिकता रहती है । नायिका कनिष्ठा रहती है. और नाढ़िका के 
नायक की पूर्व-प्रणयिनी के वश में रहती है--यथा चंद्रावली? । 

हिन्दी के वर्तमान नाटकों से -थे. भेट अब नहीं मिलते । 
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१, नाटक--चाहे जो विपय हो | 

२. एकांकी लाटक--जीवन के एक पहलू को दशाने वाला 
नाटक जिसके निम्न तत्त्व माने गए हैं । 

(अ) विपय की एकता--प्रतिपादित विषय में विषमता 
नहीं आनी चाहिंए। सारी घटनाएँ मूल से सुसंवद्ध हों | 

(आ) प्रभाव-ऐक्य--सव घटनाओं का प्रभाव एक हो | 
अलग-अलग घटनाओं द्वारा प्रथक्‌ प्रथक्‌ प्रभाव उत्पन्न होने से 
पाठक और दशक का मन छुब्घ हो जाता है अतएव ऐसा नहीं 
होना चाहिए । 

(इ) वातावरण-ऐक्य--यद्यपि एक प्रकार से इस में ओर 
दूसर तत्त्व में कोई विशेष भेद नहीं । दूसर में केचल प्रभाव! 
पर जोर है और इसमें परिणाम उत्पन्न करने वाले 

डपकरणों पर | 

(३, उपरोक्त समस्त अबयवों का केन्द्रीकरण व्यष्टि या 
समष्ठि रूप से पात्र पर हो । एकांकी में प्रधानता केवल एक पात्र 
या किसी बर्गे-बिशेष के चरित्र-चित्रण को ही दी जा सकती 
हैं । समस्त पात्रों का समान चरित्र-चित्रण उसमें संभव नहीं है । 

नाट्य-विधान की दृष्टि से एकांकी के निम्न मुख्य अंग हैं--- 

) डदूघाटन--पदा उठते हो दर्शकों का मन लेखक की 
दुनियां में प्रविष्ट हों जाना चाहिए। ऐसा करने के तीन 
साथन ह& 


स्य, गंग-संकतों द्वारा बातावरण बनाना 
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आ. किसी मूक-अभिनय द्वारा दशकों को आकर्षित करना 
इ. संचाद हारा वातावरण-निर्माणु 

(ख) टिकाव--उद्वाटन के वातावरण का | इस अवस्था 
में दशक लेखक के उद्देश्य-सम्बन्धी अत्येक पात्र और घटनाओं 
के विषय में ज्ञान प्राप्त कर लेता है और परिणास के हेतु 
उत्सुक रहता है। उसके मन में जो अनेक श्रश्न उठते हैं, वह 
उसका उत्तर पाना चाहता है । 

(ग) विकास--इस अचस्था में लेखक को अपने कार्य और 
कारण की एकता की अभिव्यंजना अनिवाये होती है। यदि 
दोनों में तक-बद्ध सम्बन्ध नहीं है तो दश्शेक कभी एकांकी को 
पसन्द नहीं करेगा | 


(घ) चरमोत्कपें--विकास के पश्चात्‌ यह अबस्था आवश्यक 
है क्‍योंकि इसी में वह अपने संघर्ष या इन्द्र की समाप्ति का 
प्रयत्त करता है | इसी अवस्था में लेखक का अपनी दर्शक 
मंडली के साथ निकटतम सम्पर्क रहता हैं ओर चह उसके 
उद्देश्य रूपी संकल्प फे लिए आतुर होती है। वास्तव में यही 
चह केन्द्र-विन्दु है जिस पर आकर कार्ये-व्यापार के समस्त 
सूत्र एकत्रित होते हैं और गूथ कर एक बनाये जाते हैं। 

(ड) अन्त--इस अवस्था में लेखक की वह प्रसाद देना 
पड़ता है जिसके लिए उसने अपनी दर्शकमंडली को इतना कष्ट 
दिया । संभव है यह्‌ अन्त पैसा तक-जन्य न हो जैसा वर्क 
शब्द के अथे में प्रचलित है परन्तु यह निम्चय हैं कि वह अन्त 
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लेखक के तक के अनुसार सत्य हो और उन घटनाओं के 
डदूघाटन एवं विकास के अनुकूल हो जिनका उल्लेख कर लेखक 
में अपने दशकों की उत्कंठा जाग्रत की थी । 
हिन्दी के कुछ एकांकी इस कसौटी पर खरे उतरते हैं, यथा 
ऑँधेर नगरी?, एक घट”, चारुमित्रा', सबसे बड़ा आदमी 
कौन हैं ?? आदि | 
« प्रहसन--यह हँसी-प्रधान नाटक है । किसी भी विपय 
को लेकर लिखा जा सकता है। हास का साधन बेश-भूपा 
वाणी, नाम आदि सभी हो सकते हैं परन्तु उत्कृष्ट कोटि का 
हास “स्थिति-दाल! ( नधता०७ ० 5६७5६०१ ) में दिखाई 
देता है । 
अभाग्य से हिन्दी में इस प्रकार के प्रहसनों की संख्या 
नहीं के वरावर है ओर जो हैं. भी थे अधिकांश में अनुवाद हैं 
यथा मंगनी के मियाँ अथवा मोलियर के कुछ अनुवादित 
हसन । प्रहसनों में शिप्टतई ओर व्वीलता का ध्यान अति 
आवश्यक 8 क्याक दहछासख रसा ना हाना चाहार जो दसर 
को वज्यथ में चुभान वाला दे । 
दास के अतिरिक्त व्यंग्य! प्रदसन भी हो सकते हैं । परन्तु 
हिन्दी में व्यर्भी उनका भी अभाव हे 
टन भेद्रों के अनिरिक्त श्रन्‍्य नाटक-भेद भी हिन्दी जगन 
में दिस्ान इसे है । 


डॉजाडिय--आ नॉएक सकाशनस ४ शशा: चर फते । 
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का निर्माण सिनेमा के हेतु ही होता है और उसी के अनुकूल 
का नाख्य-विधान रहता है । 

वतेमान समय में सिनेसा जनता के आमोद का सर्वप्रथम 
घन है | परन्तु दुःख इस बात का है कि इतना ल्लोक-प्रिय 
ते पर भो अधिकांश सिनेमा-नाटक साहित्यिक दृष्टिकोण से 
कोटि के नहीं होते | उनका विपय ओर पात्रों हारा अभिनय 
जक होता है जिसको देखने के कारण दर्शकों की प्रवृत्ति 
किक खब्लार-लिप्सा, इन्द्रिय-वासना और भौतिक सुख- 
मना की ओर अग्रसर होती है | उनके कथानक में जीवन को 
पत्त बनाने वाले तथ्य का अभाव रहता है। भले ही वे जीवन 
एक सच्चे पहलू का दिग्दर्शन कराते हों परन्तु सथ प्रकार 
सत्य न तो प्रदर्शनीय ही होता है और न वांछित ही । 


००." 


इन सिनेसा-नाटकों के गीतों ने तो और भी गशाज़ब ढा 
यथा है । जिस किसी को देखो 'कटारी मार मर जाना? के नारे 
ग॒ता है, राज-सार्ग पर चलने वाला छोटे से छोटा और भावुक 
भावुक युवक, “आय बसो मोरे मन में? तान अलाप कर अपने 
ल को हल्का करता हुआ दिखाई देता हैँ । जब कभी निराश 
ता है तो गाने लगता हैं 'तूँचा बजता नहीं तार बिना? आदि। 
रेणाम यह होता हे कि वर्तमान सिनेमा की शौक़ीन पीढ़ी 
रेय्या? और नरगिस? की शिकार तथा रिहाना? की अनुकर ण- 
य एवं प्रेम अदीव” और 'वास्ती? की सेना-सी वन गई है । 

यह कहने का अप्िप्राय नहीं कि सिनेमा-नाटकों में अच्छे 
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हैं ही नहीं । विद्यापति), चंडीदास!, क्वोरा वाप', पुकार! 
आदि सिनेमा-नाटक बड़े उत्कृष्ट हें ओर हिन्दी साहित्य को 
उन पर अभिमान है यद्यपि पुकार में उदू का आधिक्य है । 


इस कला को अमी बहुत ऊपर उठाना है। व्यवसाय की 
एकमात्र वृत्ति को छोड़कर सिनेमा-नाटकों के मालिकों ओर 

शर्कों को देश ओर जाति की कल्याण-भावना में अपने को 
लगाना है | तभी यह वस्तु साहित्य-संसार की स्थायी सम्पत्ति 
हो सकगी | 


' ४. फ्रीचर--यथे रडियो द्वारा प्रसारित नाटक हैं अतएव इन 
का महत्व अपनी सीमा को ध्यान में रखते हुए ही आँकने की 
आवश्यकता ली के आल-इंडिया-रडियो एवं अन्य हिन्दी 
भाषा-भाषी थान्‍्तों के शडियो-स्टेशनों से इनका समय-समय पर 
प्रसार किया जाता है । परन्तु अपेक्षाकृत यह वन्तु अभी भी नई 
£ ओर इसमें एसी प्रौद़ता नहीं आ पाई है जो उसे साहित्य में 
स्थान देकर आालोचना-योग्य बना सके। संक्षेप में नाटक-साहित्य 
के अन्तगत प्राचीन ओर अवाचीन सभी रूपों का समावेश है 
अभी, जब कि हिन्दी के नाठक-साहित्य का निर्माण हो रहा है, 
यह निश्चय करना कि-हिन्दी नास्यन्शाम्त्र के सिद्धान्त अमुक 
प्रमुक है अन्य नहीं--त्वरा-सम्पन्न प्रयस्न है। नाटक-साहित्य 
में अनकां प्रयोग हो चुके £, कुछ अब हो रहे है | देश की बर्त- 


्ु 
सांग पतस्योा । ह:5 2] 


+ 
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के 
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की व्रायश्यकताओ का दम्बत ट॒ए प्रचलित 


हे अलक पारस करन परहणा | रस समय नक यहा 
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डचित है कि भारतेन्दु-काल के नाटकों की आलोचना अधिकांश 
में दोनों प्रकार से की जाय अथांत्‌ संस्कृत की परम्परा के अनुकूल 
भी और वर्तमान परम्परा के अनुसार भी | यह आलोचना 
प्रत्येक नाटक के निर्माण पर अवलम्बित है अतए्व लेखक ने 
जिस प्रणाली को अपनाया हो उसी की कसौटी पर उसे कसना 
उपयुक्त है। भारतेन्दु-काल के पत्चात्‌ जो नाटक द्विवेदी-काल 
ओर प्रसाद-युग में रचे गए उन पर अधिकांश में नवीन तत्त्वों 
का समावेश है और इसलिए उनकी आलोचना का आधार 
नवीन तत्त्व ही हैं । 


[| ५) 
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पिछले प्रमंगों में कचिता और नाटक सम्बन्धी तत्त्वों का 
विवेचन क्रिय्रा जा चुका है। दोनों काव्य के दो भेद माने गए 
हैं--भ्र्य-काव्य और दृश्य काव्य । साहित्य के पद्मय-विभाग के 
अन्तर्गत ही ये दोनों रूप आते हैं | साहित्य का दसरा रूप गद्य- 
विभाग हे । 


पद्म और गद्य का अन्तर यहाँ स्पष्ट करने की विशेष 
आवश्यकना नहीं । शब्दाबली एक होने पर भी उसके प्रयोग 
एवं अन्य अबयवों के कारण जो दोनों में अन्तर दे बह सभी 
जानने हैं । जिस प्रकार पद्य-साहित्य फे विभिन्न रूप हैँ उसी 
प्रकार गद्यगसाहित्य भी अनेक रूपों से सहित है 


चसाधहित्य का स्ाक्तष्ट रूप कौन-सा माना जाय 
का निरगांय संभव नहीं । कुछ विद्वान 'निवन्ध” को उस श्रेणी 
में रसकर उसा छा उन्‍्कुष्ठता द्वारा किसी भाषा के गद्य-साहित्य 
गरिमा और त्रिभूनि का अनुमान लगाते है और कुछ 
टप्रात्यान-लाहित्ब' के आधार पर अपना निर्माय देते है । इन 
सा मता से यट ता बादल ही हो जाता हे कि निवन्ध!ः और 
गयान दोनों गय-साहित्य के प्रमुख स्तम्भ हैं| इनके ्अति- 
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रिक्त जीवन-चरित्रर तथा आलोचना” आदि रूपों का महत्त्व 
भी किसी प्रकार कम नहीं माना जा सकता । 

प्रस्तुत प्रसंग में आर्यान और तत्सम्बन्धी तत्त्वों का संक्षिप्त 
विवेचन है । 

आख्यान के दो प्रधान रूप हैं-- 

१. उपन्यास २. कहानी । 

उपन्यास 

यह शब्द संस्कृत का है परन्तु संस्कृत साहित्य में जिस 
अर्थ में उपन्यास का प्रयोग किया जाता है उसी अर्थ में उसका 
व्यवहार हिन्दी” में नहीं होता । अमरुक के प्रसिद्ध श्लोक 
“निर्यात: शनकेरलीकवचनोपन्यासमालीजने:” में उपन्यास! 
का अर्थ लगभग वही है जो वर्तेमान हिन्दी के “व्याख्यान' और 
घकक्‍तृताः आदि का है। साहित्य-दपेणकार ने नाव्य-शास्त्र- 
सम्बन्धित 'प्रतिमुख सन्धि! की चर्चा करते हुए 'उपन्यासः 
( प्रसन्ञ करना ) को उसका एक अवयब साना है--- 

“प्रस्यक्षनिष्छुरं चत्मम्‌ उपन्यास: प्रसादनम?-- 
६- ६३. 

धातु अथे की दृष्टि से देखा जाय तो इस शब्द का अर्थ 
है।गा उपज+निकट, न्‍्यास--रखना अर्थात्‌ निकट रखना। 
परन्तु आज हिन्दी-साहित्य में उपन्यास” का प्रयोग अंग्रेज़ी के 
९०५०। शब्द के पर्यायवाची के रूप में होता हैं । 

४०४४ शब्द का अथ्थे नया? है और संभवतः यह नाम 
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उस साहित्यांग को दिया गया जो “नया? था। अतएब यह तो 
स्पष्ट हैं कि अन्य साहित्यांगों की अपेक्षा ॥४००८।? नया साहि- 
यांग है और उसमें जो एक प्रकार की अपेक्षाकृत नूतनता है 
उसके स्वरूप पर ध्यान देना आवश्यक है । 


फ्रांसीसी लंखक एवेल . 4. /४७८। (.॥०५०॥०५ ) ने क्षिखा 

है कि नावल 'कुछ निश्चित सीमा में गद्यमय आख्यान है? । 
एवल के कथन में उपन्यास की सम्पूर्ण परिभाषा आज-सी 
है। बह आख्यान है क्‍योंकि उसमें “एक कहानी? कहो गई है 
कहानी की मापा गद्ममय है और उसका विस्तार सीमित हें. 
कहानी की सीमा उपन्यास में वही है. जहाँ तक आकर उपन्यास- 
कार पाठक के निकट अपने मन की कोई विशेष बात, कोई 
अभिनव मत, रखना चाहता है| इस वात के समाप्त होते ही 
उपन्यास समाप्त हो जाता हँ । समाप्ति पर पाठक का मनोरंजन 
भी होता हैं और मानब-प्रकृति के विपय में शान की वृद्धि भी । 
इस अर्थ में संभवत: “उपन्यास! शब्द अपन उपरोक्त टो अर्थों 
ध्रातु-अर्थ' और प्रसन्न करने बाला' को सार्थक करता 
हाप्रा अंग्रजी के नावल! का अधिकारी परयाय शब्द हैं| बह 
सर बस्तु पाठक के सामने ग्खता हे ओर टसका सचक ह कि 
यह खाटिस्यांग प्राचीन साहिनयांगों से भिन्न है । अतण्य जिस 


डिसी मेधावी ने खारयादा! अथबा कथा? आदि शब्दों का 


५ ह अमल अमन क ली 
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परित्याग कर उपन्यास? का प्रयोग किया, उसकी प्रशंसा किए 
बिना नहीं रहा जा सकता | 

तो उपन्यास में “कहानी” होती है चाहे उसका सीमा-विस्तार 
निश्चित ही क्‍यों न हो। कहानी के साथ उन पात्रों का होना भी 
आवश्यक है जिनके साथ कहानी की घटनाएँ सम्बन्ध रखती 
हैं और ऐसी अवस्था में चरित्र-चित्रण तो अनिवार्य है क्‍योंकि 
अरित्र-चित्रण” है क्‍या ? पात्र अपनी बुद्धि के अनुसार किसी 
स्थिति-विशेष में एक निर्णय लेता है और उसके अनुसार कार्ये- 
व्यापार की योजना होती चलती हैँ । इस कार्ये-व्यापार का जो 
परिणाम होता है उसी से पात्र का चरित्र आँका जाता है और 
जिस कला द्वारा यह चित्र प्रस्तुत किया जाता है. वही “चरित्र- 
चित्रण? की कला है | इस प्रकार उपन्यास के तीन तत्त्व परम 
आवश्यक हैं-- 

१ कथा-वस्तु, २ पात्र, ३ चरित्र-चित्रण । 

कथा-वस्तु, जेसा नाटक के सम्बन्ध में बतायाजा चुका हैं, 
घटनाओं का उदद्देश्य-पूत्तिनिमित्त एक अऋल्ात्मक सम्वन्ध- 
निर्वाह है । 

उपन्यास का अन्य तत्त्व वह है जिसके द्वारा कथा-वस्तु और 
चरित्र-चित्रण संभव है । इसके अमेक रूप होते हैं। कमी-कर्मी 
तो पात्र अपने मुख से सारी घटनाओं का वर्णन कर डालते हैं 
ओर उनका यह वर्णन आत्म-चरित? का रूप धारण कर लेता 
है | कभी पात्र परस्पर संवाद! द्वारा अपनी भावनाओं को अगट 


३ 
नदी 
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करते हैं और आगे के लिए गतिगील होते हैं | कभी ऐसा भी 
होता है कि कुछ पात्रों में 'कथोपक्थन”! होता है ओर कुछ 
आवश्यक अंगों की पृत्ति लेखक अपने वर्णन और टिप्पणी से 
करता चलता है।इन सब का अन्तिम लक्ष्य कथा-वस्तु का 
साभाविक विक्रास और पात्रों की मनोदशा का नैसर्गिक 
शर्गोन हैं । 


डपन्थास के पात्र मानव होते हैं और उनका कथोपकथन भी 
मानव जैसा ही होता है । इसलिए मानव-ब्रातचीत ही कथोप- 
कथन की कसोटी भी है। उपन्यास की सफलता के लिए 
आवश्यक है कि कथोपकथन प्रसंगानुक्ल हो और पात्र के 
उपयुक्त एवं परिस्थिति-विशेष के लिए संगत हो । कोई घुना 
जुलादा जो अशिक्षित भी हो और सु-संगति में भी न बंठा 
यदि राजनीनिक स्थिनि पर खार-बिबाद कर तो असंणत ही 
प्रतीत दरोगा । इसी प्रकार यदि किसी दपन्‍्यास के प्रायः सभी 
पात्र ऋधि चन जायेंगे ता उसमें स्वाभाविकता नष्ठ हो जायगी | 
किसी भा प्रकार की ऊन्रिमता का समावेश कथोीपकथन में नहीं 
हीना चाहिं)। निरथक केथोपयक्लन भी बछ्नीय नहीं हे 
योडि यद नक्च उपन्यास का एक नत्त्य है, नाटक की तरह बट 
अनिवाण्य नहीं £ । बास्तव में लिस कथोपकथन से कथा की 
रित्र को बिकास ने हो ओर जो पात्रों के मनोबिकारों 
के प्रति उनहझी प्रतिक्रिया दिखाने में समथ न हो, 
के ही जइना होगा पात्र की यैंयक्किकता की रखता भी 
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कथोपकथन में आवश्यक है | ऐसा नहीं होना चाहिए कि स्थिति- 
परिवर्तन के साथ-साथ पात्र का अपनापन और उसकी अपनी . 
विशेषताएँ भी बदल जाएँ। कथोपकथन का महत्त्व इसमें है कि 
प्रत्येक पात्र की बातचीत स्पष्ट उसके व्यक्तित्व की ओर 
निश्चयात्मक संकेत कर दे न कि यह कि लेखक अपने निश्वयों, 
सिद्धान्तों, कल्पनाओं ओर जानकारी के भंडार को बलातू पात्रों 
के मुख में रखकर कथोपकथन-तत्त्व का दुरुपयोग करे | 

यदि लेखंक कहीं अपना सिद्धान्त व्यक्त भी करना चाहता 
है तो उसे अधिकार है कि कथोपकथन के उपरान्त अपनी आलो- 
चना में उसका समावेश कर दे । हिन्दी के लब्ध-पअतिए 
उपन्यास-लेखक प्रेमचन्द्‌ जी सदैव ऐसा ही करते थे। 

गोदानः? में अन्तिम समय जब होरी लू लगने के कारण 
अचेत हो गया था, अपनी पत्नी की आवाज़ सुनकर थोड़ा-सा 
सचेत हुआ फिर आँखें बंद हो गई । “गाँव में यह खबर हवा 
की तरह फैल गई । सारा गाँव जमा हो गया | होरी खाद पर 
पड़ा शायद सब कुछ देखता था, सब छुछ सममता था, पर 
ज़बान बन्द हो गई थी। हाँ, उसकी आँखों से बहते हुए आँस्‌ 
बतला रहे थे, मोह का वंधन तोड़ना कितना कठिन हो रहा हे ९ 
“जी कुछ अपने से नद्वीं बन पड़ा, उसी के दुख का नाम तो मोद्द दे । 
पाले हुए कर्तव्य और निपटाये हुए कार्मों का क्‍या समोद ? सोद्द वो 
उन थनाथों को छोड़ जाने में है, जिनके साथ दम अपना कर्तष्य न 
निभा सकें; उन श्रधूरे संसूचा में ठे, जिन्हें हम पूरा न कर सकें!” । 


-गोदान 
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न्च्क 
नी 
शत 


प्रेमचन्द्र जी की टिप्पणी कितने मार्के की है । होरी और 
घनिया के उस संक्षिप्त कथोपकथन क्रे पश्चात्‌ इसमें कितनी 
मक व्यथा और आत्म-संवेदन हैं । 

उपन्यास-सष्टि की सजीव और प्राणयुक्त बनाने में देश- 
काल एवं बाद्य-प्रकरति चित्रण का भी आधार लिया जाता है । 
कोड भी भावना बिना क्रिसी कारण-स्थिति के अद्भत नहीं 
पोती और न कोड कार्य-व्यापार बिना उचित परबे-पीठिका के 
सम्पन्न होता है अतरव देश-काल आदि का संविधान अनिवाये 
£ | उपन्यासों में यह संविधान था तो सामाजिक होता ह 
या भौतिक | 

सामाजिक उपन्यासों में से कुछ का सम्बन्ध समाज के उच्च 

मंत्य एवं निम्न बसे से है; कुछ का सज़दरों और पंजीपत्तियों से 
था कुद्ध का उद्यागज्यवसाय स॑ | एस उपन्यास भी हैं जिनका 

सम्बन्ध कलात्मक जीवन से हैं परन्त इनकी संख्या भी कम है 
कग इनका मह नये, जीवन-सम्बन्धी बिशाल जटिलता को देखते 
हुए, स्यवद्वार का हांट्ट से बहुत अधिक भी नहीं है| एस 
दपन्यासा का अ्रधान ओाकपणा एप साटित्यक मल्य उनमें 
ह्योजित शशणियों, सामाजिक बर्गो आदि के काल और सत्य 
खिख्षरा में निहित रहता £ और कलाकार की सफलना सी 
इसौदी उसके बर्गन की यथाथता एवं प्रभावोत्पादकना वी मानी 
आती £ । 


कौ 4 कह च्क 
कक संविधान हा स्प्याग म्या-यम्न फा चयवधिक सामि+फ 
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एवं स्पष्ट करने में किया जाता है । ज्यक्ति या पात्र की भावनाओं 
एवं मनोचेगों का वाह्य प्रकृति से सम्बन्ध जोड़ कर कथा-बस्तु 
का विस्तार किया जाता हैं। इस प्रकार के वर्णन में लेखक के 
लिए एक हो डर रहता है | यदि बह पात्र की प्रत्येक भंगिमा 
के साथ-साथ उसके चारों ओर की वस्तुओं का विवरण छप- 
स्थित करने लगता है तो उसका फल यह होता है कि पाठक इन 
विवरणों के प्रति उदासीन होकर कथा-भाग पर अपने मन को 
केन्द्रित कर लेता है और ये सृक्म विवरण, लाभदायक होते 
हुए भी, उसके लिए अरुचिकर वन जाते हैं | प्रेमचन्द जी तक 
में इस प्रकार के दोष कभी-कभी आ जाते हैं | ऐसे अवसर पर 
पाठक को एक विशेष भुंभलाहट-सी होने लगती है और वह 
सोचने लगता है कि लेखक उसे ( पाठक को ) क्‍या नितान्त 
मूर्ख ही समभता हैं कि उससे इतनी जानकारी की भी आशा 
लेखक को नहीं होती । मनोवैज्ञानिक भाषा में कहा जा सकता 
है कि पाठक के अहं? को, उसके 'ज्ञानः को एक धक्का पहुँचता है. 
जो उसके लिए सह्य नहीं होता। अतएवं उपन्यासकार को 
पाहिए कि देश-काल आदि का वातावरण उपस्थित करते समय 
वह वड़ो सावधानी से काम ले | वाह्यम-प्रकृति का चित्रण करते 
समय ऐसा न हो कि लेखक उसे अतिरंजित करदे । ऐसे अवसरों 
पर प्रकृति का संवेदनशील रूप, ही अधिकतर भाद्य होता है । 
तभी प्रकृति उदासींन न रहकर मानव के हे ओर रुदेन में 
उसका साथ देती हैं । 
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संक्षेप में उपन्यास के निम्न तत्त्व हैं-- 
१, कथा-चस्तु । 
२, पात्र और चरित्र-सित्रण । 
३, कथोपकथन । 
४9. देश-काल, वातावरण । 
५. उद्देश्य । 


उपन्यास ओर जीवन 

समस्त साहित्य का संबन्ध जीवन से है । जीवन की अभि- 
व्यंज़ना है। साहित्य का प्रतान लद्य हैं. । अंग्रेजी समालाचक 
|. &. शिलवाते5 3) रिचाडेस ने लिखा हैँ क्रि मानव का 
स्वाभाविक वृत्तियों (क05०५) में साहित्य द्वारा पक्र प्रकस्पन्त 
दाता £ और इस प्रकार उनमें एक प्रकार का विन्ञोभ (250ए- 
००८०) उत्पन्न हो जाता हैँ । उदात्त साहित्य का लच्य यह, स्‍ 
कि बह विज्ञोभ अशान्तिप्रद न होकर संतोषदायक हो, काय- 
प्रेरक शी और जीवन के स्तर को उठाने बाला हो। सिद्धान्तरूप 
में काई भी स्थिटस के इस मत से असहमत नहीं हा सकता । 
उपन्यास एक ऐसा साहित्यांग दें जिसमें जीवन! की 
बंतना अन्य साहिस्यांगों की अपेक्षा अधिक मात्रा मेंद्ठी 
कली £ । दसका साला-चाना सभा जीवन के उपकरण से घनना 
४॥स्िसी सिद्धान्त के खगटन अथबा संटन के लिए उपन्यास 


ड़ 
जे 
4०६ 


ध्प्र 
पृ 


५ 


नदी हिगा जाता। उसका रचना इटिननअनिदिन दाने बाली 


घटना: के सिरशलश पर होनी ४ । यह आयधश्यक सी ४ < 
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उपन्यास में वर्शित घटनाओं का क्रम ठीक उसी प्रकार हो जिस 
प्रकार बह वास्तविक जीवन में घटती हैं | परन्तु यह आवश्यक 
है कि उनका संवध-निर्वाह जिस कथा-वस्तु की सृष्टि करता है 
बह क्रम-बद्ध और जीवन में पाये जाने वाला होना चाहिए। 
पाठक के सामने आने वाला चित्र सुसंगत और तकबद्ध होना 
आवश्यक है ओर पढ़ने के उपरान्त उसकी यह धारणा होनी ही 
चाहिए कि जो कुछ उसने पढ़ा वह नितान्त सत्य न होने पर 
भी संभाव्य-सत्य अवश्य है । 

जीवन के किस अंग को लेकर उपन्यासकार अपनी रचना 
की पुष्टि करता है, इस विपय में कोई नियम नहीं बनाया ज्ञा 
सकता । उसका नायक घृणित से घृरितत व्यक्ति भी हो सकता 
है और महान्‌ से महान्‌ देवता भी । लेकिन यह अवश्य है कि 
उसके नायक और अन्य पात्रों का चित्र संपूर्ण होना चाहिए। 
'संपू्ण! से अभिप्राय यही है कि चित्र आदि से लेकर अन्त तक 
सभी आवश्यक एवं,संभाव्य घंटनाओं के सूक्ष्म तत्त्वों तथा 
मानवी प्रकृति की सुक््मताओं से सवंथा सम्पन्न हो | लेखक द्वारा 
जो परिणाम निकाले गए हों वे प्रतीतिवद्ध हों और उनके बाद 
पाठक यह न कहने पावे कि लेखक ने 'अमुक गोलमाल? कर 
दिया अथवा साहित्यिक-न्याय? की हत्या कर दी । 

उपन्यास वास्तव में एक नई दुनिया का उद्घाटन हमारे 


सामने करता है. और कभी-कभी उस कल्पनात्मक र॒ृष्टि में, उस 
साया-पूर्स संसार के आनन्द में पाठक इतना विभोर दो जाता 
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£ कि उसे अपन अस्तित्व का ही पता नहीं रहता। वह स्वयं 
किसी नई खष्टि में लग जाता है। उपन्यास-लेगख्यक की कला की 
मफलता जीवन के इसी चित्रण में होती हैं । वह यथातश्य का 
बर्गोन केबल बम्तु-बर्गान की दृष्टि से नहीं करता वरन इसलिए 
ही उसका समस्त प्रयास होता ई कि मानवी बृत्ञियाँ (॥0205०5) 
प्रानन्दमग्न होकर उदात्त कार्यो की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा 
प्रहगा करें | 


उपन्यास मे सत्य 


काब्य 'प्रौर वितान के सत्य में अन्तर गहता हैं | विन्लान 

पा सत्य पूछ तथ्यों पर निधारित रहता है| उसका आधार वही 
# ज्ञा था या जो ई£'। जा 'हो सकता ई! इस ज्षेत्र में विज्ञान नहीं 
जाता परन्त साहित्य काब्रब्रेश अधिकांश में उसी में हाता मे 
जा पा सरता ह!। इसीलिए साहिन्य शक्ति का साहित्य है । 
विशान का साहित्य हमें जीवन के तथ्य डेसा हि परन्तु शक्ति 
फीो साटित्य हमे जीबस के अमृपम चित्र भेंट करना ई। शक्ति 
ते सस्यता स्थूल सत्य में नहीं £, बद मानव-जीवन 

भी प्रभावित करने सात पपरग्गों, उपादानों, मनोयेर्गों ण्यादि 
था लिया पर 


€ साटन्‍य क 


प्रयलम्यिग £। विद्यान का सस्य परानन पद 


जाता ४ धार कभीयर्ी भावी सोजों एवं अन्यवेप्गों के आ्राधथार 
पर धन्य भी इहरगा एिया पाता पर्स्स साहिनस्य को सत्स 


है] 


के. > बन 


«जन 


न. ज ड जम 
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वर्तेमान ज्यवस्था आमूल परिवर्तित नहीं हो जाती। जैनेन्द्र की 
बुआ? सणाल तब तक सदेव सत्य हैं जब तक नारी-जाति 
समाज की विपमता का शिकार ब॒ज़कर, उसे चुनौती देने के लिए 
तेयार है । जीवन की कुछ अनुभूतियों का--विशेषकर भग्न- 
प्रेम का--चित्र वृन्दावनलाल के उपन्यासों में नितान्त सत्य 
है । गढ़-कुण्डार? सें 'तारा?, मानवत्ती? तथा 'विराटा की पद्चिनी? 
की 'कुमुद” और “गोसती? साँचे में ढली हुई मूर्तियों के समान 
पाठक के सामने स्पष्ट और सत्य रूप में आते हैं। एक दूसरे 
प्रकार का सत्य प्रसाद” जी के 'कंकाल” और 'तितली? में दिखाई 
देता है । समाज की जघन्यता का सजीव चित्रण इन दोलनों में 
है । परन्तु इतना होने पर भी प्रसाद का यथाथ्थवाद पिछतठ- 
००» लेखकों की भाँति शिष्टता को सीमा के परे नहीं है। 
स्त्रियों के प्रति व्यवद्यार, देश के संदिर और मठों की अवस्था, 
पूजा-पाठ के ढोंग, विवाह आदि संस्कारों का पतन--जो भी 
अपने देश में हे-->उसी के आधार पर इन उपन्यासों का सानव- 
जीवन चित्रित किया गया है| समाज की अधिकांश समस्याएँ 
नित्य हैं अतएव यह नहीं कहा जा सकता कि जीवन-सम्बन्धी 
प्रश्नों का जो परिणाम प्रसाद ने दिखाया है वही 'अलम! है । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि उपन्यास का जीवन लेखक 
के अनुभवों का वह निणेय होता है जो लेखक, सारी परिस्थितियों 
को देखकर, बड़ी सावधानी और विश्लेषण के पश्चात्‌ स्थिर 
करता है। 


9६८ आलोचना के सिद्धान्त 
न्यास आर रीति 
उपन्याम आर मे 


; प्रेमचन्द जी ने लिया था-- में उपन्यास की मानव-चरित्र 
हा खित्र-मात्र समता हैं । मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना 
ओर इसके उहन्यों का खालना ही उपन्यास का मुल तत्त्व 
380 0 जप दर प कक वही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाने हैं जद्दों 
यथाथे दौर प्रादश का समावेश है। गया हो। उस आप 
'चाद्शोेन्सुख यधाथबाद' क सकते हैं । याद्श वो राजीय 
बनाने के लिए ही यथा का उपयोग होना चाहिए आ« अच्छे 

पत्यास की यही विशेषता &। उपन्यासकार की सबसे बढ़ी 


2 ॥ 
पलि एस चित्रों की छष्टि ८ जा अपन सदब्यवष्ार और 


पं था 2 है 


इघियार में पाठक को मोहिन कर हों। जिस उपन्यास के 


बढ 
40७ 
; 4 $५ 


पारञा ३ 


के 


प्् 


जप सा ्ः रा रच द्र् कह. 82% 
4 ३३,। ६७ स्पा सा म्ृ 8॥। न कर ॥ 
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उपन्यास का नीति-तत्त्व बड़ा व्यापक है । स्पष्ट उपदेश देना 
श्सका काम नहीं है परन्तु एक व्यापक नेतिक भावना का 
समन्वय उसमें अवश्य होना चाहिए । कोई भी व्यक्ति जो कुछ 
है! चही रहना नहीं चाहता । वह 'वत्तेमान से 3ठ5कर” छुछ और 
अधिक! होने की अभिलापा रखता है अतएव उसकी महत्त्वा- 
कांक्षा स्वयं उसे 'यथाथे” से आदशे! की ओर अग्रसर करतों 
है। अपने लक्ष्य की प्राप्ति यें साथनों की सम्पूर्णता अथवा 
असम्पूर्णता के कारण जो 'फल' ग्राप्त होता है उसके निर्देशन से 
लेखक नेतिक-ठत्त्व का आश्रय लेता ही है। एतदथ “नीति? का 
उपन्यास की प्रसंग-सीमा से बहिष्कृत नहीं क्रिया जा सकता। 
वर्बरता से सम्यता की ओर बढ़ने के उद्योग में सानव सदेव 
अपने नै।त्क गोरव को बनाये रखने और बढ़ाने का ही तो 
उद्योग करता है । नैतिक गुणों की रक्षा और भरण-पोपण द्वारा 
ही वह उन्नति में सम होता है. दोपों से मुक्त परणेता के रूप में 
सारी शक्षियों का संविधान नेतिक-संवाद नहीं तो और क्या है? 
पाप और पुण्य की समस्या? यदि नेतिक-तत्त्व से सम्बन्धित 
समस्‍या है तो 'चित्र-लेखा? भी नेतिक उपन्यास ही कहा जायगा। 
वास्तव में वात ऐसी है कि जिस प्रकार सारा विपय-न्नञान 
अपनी चरम-सीसा पर आकर प्रत्येक विपय का दर्शेन-क्षान बन 
जाता है, उसी प्रकार महत्ता की आकांत्ता रखने वाला कलाकार 
नीति का अवरोध कर उसकी ओर से उदासीन दृत्ति धारण 
नहीं कर सकता । 


३०० बाप) $च॥ लें ।३३४४१ ० | 


उपन्यास आर मीति 


| प्रेमचन्दर जी ने लिखा था--“में उपन्यास को मानव-चरित्र 
कर जन राय को ५ घित्र-मात्र समझता हैं। मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना 
उसके रहस्यों को ख्वोलना ही उपन्यास का गमृल तत्त्व 


[डक मल क हे वही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाते हैं जहाँ 
यथाथे और आदशे का समावेश हो गया द्वा। उसे तह्याप 
आदशेन्युख यथार्थवाद” कह सकते है। आदश वो सजीब 
बनाने के लिए ही यथाथे का उपयोग होना चाहिए और अच्छे 
उपन्यास की यही विशेषता है । उपन्यासकार की सबसे बढ़ी 
विभूति ऐसे चरित्रों की सष्टि है जो अपने सद्व्यवह्यार और 
सदूबिचार से पाठक को मोहित कर लें। जिस उपन्यास के 
चरित्रों में यह गुण नहीं है, बह दो कोड़ी का है |" 


अपने इस सृक्षम विवेचन में इस महान कलाकार ने प्रस्तुत 
विषय पर महत्त्वपूर्ण प्रक्राश डाला है। नीति! का सम्बन्ध 
साधारण भाषा में आचार” से है अतएव दाशैमिकता और 
सदाचार-अबृत्ति से उसका सम्बन्ध स्वासाविक है। 


समस्त कला-संभूत साहित्य में नीति का एक विशिष्ट स्थान 
श्प्‌ ७ अ० 
हे । यह नेतिक तत्त्व उपन्यासों में, सत्य के तत्त्व के समान, 
रू मेँ हे हे ० 
धर्म की परिधि में निहित नैतिक तत्त्व नहीं है । धमम के अन्तर्गत 
नीति-शास्त्र अनेक प्रकार के विधि? और “निषेघ” को लेकर 
चलता है और डंके की चोट पर उनका आदेश देता है परन्तु 
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अपन्यास का नीति-तत्त्व चढ़ा व्यापक है। स्पष्ट उपदेश देना 
डइसका काम नहीं है परन्तु एक व्यापक नैतिक भावना का 
समन्वथ उसमें अवश्य होना चाहिए | कोई भी व्यक्ति 'जो कुछ 
है? चही रहना नहीं चाहता । वह वर्तमान से 5ठकर”? 'कुछ और 
अधिक! होने की अभिलापा रखता है अतरव उसकी महत्त्वा- 
कांज्ा स्व उसे यथाथे” से “आदर्श की ओर अग्रसर करती 
है। अपने लक्ष्य की प्राप्ति में साधनों की सम्पूणता अथवा 
असम्पूर्णता के कारण जो 'फल्ल' प्राप्त होता है उसके निर्देशन सें 
लेखक नेतिक-तत्त्व का आश्रय लेता ही हैं. । एतदर्थ 'नीति! का 
उपन्यास की प्रसंग-सीमा से बहिष्कृत नहीं किया जा सकता। 
बर्बरता से सम्यता की ओर बढ़ने के उद्योग में मानव सेव 
अपने नै।तक गौरव को बनाये रखने और बढ़ाने का ही तो 
ड््योग करता है | नैतिक गुणों की रकज्ञा और भरण-पोषण द्वारा 
ही बह उन्नति में समर्थ होता है.। दोपों से मुक्त पूर्णता के रूप में 
सारी शक्तियों का संविधान नैतिक-संचाद नहीं तो और क्या है? 
पाप और पुण्य की समस्या? यदि नेतिक-तत्त्व से सम्बन्धित 
समस्या है तो “चित्र-लेखा? भी नेतिक उपन्यास हू कहा जायगा। 
वास्तव सें वात ऐसी हे कि जिस प्रकार सारा विपय-न्ञान 
अपनी चरम-सीमा पर आकर प्रत्येक विपय का दर्शेन-ज्ञान बन 
जाता हैँ, उसी प्रकार महत्ता की आकांक्षा रखने बाला कलाकार 
नीति का अवरोध कर उसकी ओर से उदासीन दचुत्ति धारण 
नहीं कर सकता | 


9७० आलाचना के सिद्धान्त हे 


जो आलाचक “नीति! के नाम से चिद्द कर उसमें “मिथ्या! 
की मूर्ति देखते हैं और नाव-मों सिकोड कर साहित्य में उसके 
अस्तित्व को स्वीकार नहीं करते, इनके संस्कार अपनी अपरि- 
' क्‍्वता के स्वयंदर्शी हैं । साहित्यकार अशोक के शिला-लेग्बों 
की तरह नोति और उपदेश का श्रचार नहीं करता, बह तो 
मानव के कतेव्याकतेब्य की ओर उसकी मानसिक संवेदनाओं 
को विज्ञोभित कर देता है | परिणाम चाहे जो हो । 


उपन्यास के भेद 


6 


नाटक की तरह उपन्यास का वर्गीकरण भी घअनक दृष्टि- 
कफोणों से हो सकता है--- 
* १(अ) शैली के दृष्टिकोण से--- 
१. कथात्मक--प्रायः जैसे साधारणतथा उपन्यास लिखे 
जाते हैं । 
*. आत्स-कथा-रूपात्मक--यथा 'दिल की आग?, 'बाण- 
भट्ट को आत्म-कथा? | 
३. पत्नात्मक--यथा 'चंद हसीनों के खतूत? । 
इन सब उपन्यासों में प्रथम श्रेणी के उपन्यासों की ही 
अधिकता है | 
((आ) कथा-बस्तु के स्वरूप और लक्ष्य के अनुसार-- 
१. चरित्र-प्रधान--वह उपन्यास जिसमें पात्र की श्रधानता 
रहती है। प्रायः सभी घटनाएँ पात्र और उसके सहयोगी अथवा 


| विरोधियों की बुद्धि और कार्य-कुशलता का परिणाम होती हैं । 
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पात्र बातावरण से प्रभावित होते हुए भी अपनी परिस्थिति का 
निर्माण अपने मानसिक और आत्मिक शक्ति के आधार पर 
बनाता हुआ चलता है और अन्त में या तो सफलता-लाभ 
करता है या अपनी किसी कमजोरी अथवा अल्पन्नता के कारण 
असफल होता है । प्रेमचन्द का सेवा-सदन', 'गोदान”, कौशिक 
जी का 'भिखारिणी', प्रतापनारायण श्रीवास्तव का विदा! और 
जैनेन्द्र की 'परख” इसी प्रकार के उपन्यास हैं । 

२, घटना-प्रधान--वे उपन्यास जिनमें घटना? की प्रधानता 
होती है । ये घटनाएँ या तो कुमूहूलजनक--जैसे जासूसी और 
तिलस्मी उपन्यासों में--चमत्कार दिखाने के लिए चित्रित की 
जाती हैं अथवा वे पात्रों के कार्य-व्यापार के कारण उत्पन्न होती 
हैं और बढ़ते २ ऐसा विस्तार एवं शक्ति प्राप्त कर लेती हैं. कि 
उनका सट्टा उन्हीं के वशीभूत होकर आगे चलता है। उसकी 
सफलता अथवा असफलता इन घटनाओं की जटिलता पर 
अवलम्बित होती है। वह जो कुछ बनता या बिगड़ता हैँ 
घटनाओं पर विजय प्राप्त न कर सकने के कारण । ऐसे उपन्यासों 

में “नियतियाद' की प्रधानता स्वाभाविक है । 


हिन्दी में गोपालराम गहमरी एवं देवकीनन्दन खतन्नी के 
उपन्यास प्रथम वर्ग के उत्तम उदाहरण हैं। दूसरे वर्ग के 
उपन्यासों की एक निश्चित रेखा नहीं खींची जा सकती । जिस 
उपन्यास को पात्र-प्रधान कहा जा सकता है उसी को तके द्वारा 
घटना-प्रधान भी सिद्ध किया जा सकता हे । दोनों के निणेय में 


<्र 
& 
नह 


आलानयना वे शिद्धान्त 


इष्टिफोण का अन्तर रहेगा । 

यदि गवन! का प्रमुख आ्रधार--रमानाथ की आत्म-प्रशंसा 
ओर अपने को बढ़ा चढ़ा कर जालपा को प्रभावित करने की 
कमजोरी माने तो 'राबनः पात्र-प्रधान कदलायगा क्योंकि समम्त 
घटनाएं रमानाथ का इसी प्रक्रांत के पारगाम-स्वस्प उत्पत्त 
होती हुई दिग्वाई ज्ञा सकेगी | पात्र ही ऊब सब घटनाओं का 
उत्तरदायी होगा तो उपन्यास को पात्र-प्रधा। रहला ही पड़ेगा । 

यदि रावन! का अमुख्य आधार लड़कपन में खेलती हुई 
जालपा के सामने घटित होने वाली उस घटना की मानें जिसके 
कारण विसाती के पास मकूंठा नौलखा हार देखकर उसके मन 
में भी बसा ही हार पहनने का इच्छा जागृत हुई थी तो पता 
चहांगा कि बिद्याह के उपरान्त हार पाने की निरस्तर आभ- 
खापा ने ही; ज्ञालपा को इसके लिए विवश किया कि यह 
रमानाथ को हार लाने के लिए मजबूर कर दे । इस मजबूरी से 
ही सारी घटनाओं की स्राप्र हुई ऑर इस मजबूरी के यूल में 
जालपा की मनोकामना थी जो स्वयं अकस्मात्‌ विसाती के आ 
जाने के कारण उद्धत हुई थी । अतएव ऐसी अवस्था में चिसाती 
का आना और जालेपा का उसके पास हार देखना ही 'शचन! 
की मूल घटना है और इस आधार पर वह घटना-प्रधान 
कहलाने का अधिकारी है । 


इ, विषय के दृष्टिकोण से । 
१९. सामाज्िक--समाज और उसके जीवन से सम्बन्ध 
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रखने वाले उपन्यास । ये उपन्यास किसी संग्रदाय-विशेष 
अथवा वर्ग-विशेप के जीवन का चित्रण करने के लिए लिखे 
जाते हैं जैसे रंगभूमि,! 'कमेमूमि,” तथा 'कंकालः और 'तितली! । 
कभी इन उपन्यासों का विषय जातियों और मतानुयाय्रियों -के_ 
राधिकारमणप्रसादर्सिह का राम-रहोम”ः अथवा समाज के 
पाखण्डपूर्ण और क्ुत्सित पक्ष का उद्घाटन होता ह जैसे 
“दिल्ली का दलाल”, सरकार हमारी आँखों में! अथवा 
'वुघुवा की वेटी? 

4२. ऐतिहासिक--ऐतिहासिक आख्यानों से सम्बन्ध रखने 
बालें उपन्यास जिनमें इत्तिहास का इतिवृत्त तो होती हीं है ' 
साथ में 'उपन्यासकार की कल्पना उसमें चार चाँद लगा देती ' 
है। देश-काल_का चित्रण इनकी विशेषता होती है और उसी 
के चित्रण पर सफल तेंथा असफल उपन्यास माना जाता हैं । 
बुन्दावनलाल वर्मा के दो उपन्यास “गढ़कुंडारः और 'विराटा 
की पद्मिनी? इसो कोटि के हैं। एक को शुद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास कहा जा सकता है और दूसरे को 'ऐतिहामिक 
प्रेमाछ्यानक उपन्यास? । 

३. यथार्थवादी--जो जीवन की केवल-मात्र वास्तविकताओं 
के नास-प्रकाशन और अ्ंक्न पर जोर देते हैँ जैसे यशपाल 
की कृतियाँ । 


[ ४. आदशंवादी--जो जीवन में एक आदर्श की उपयोगिता 
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को मानकर लिखे जाते हैं । 

। ४. मनोवेज्ञानिक--जिनमें मनोवेज्ञानिक विश्छेपण की 
प्रधानता रहती है । परन्तु शुद्ध रूप में ऐसा उपन्यास हिन्दों में 
नहीं है । 

45 ७० बह ० कर 
हिन्दी उपन्यासों का वर्गीकरण : उनका साहित्यिक सांदय 


हिन्दी-साहित्य की मल प्रेरणाओं का स्रोत संस्कृत-साहित्य 
है | संस्कृत के आख्यान-साहित्य में समाज-नीति, राज-नीति, 
धर्मनीति एवं दशेन जैसे गंभीर विषयों का सरल और सुगम 
रीति से रूमावेश किया गया है। मनोर॑जन के निमित्त जीवन 
की मोटी-मोटी परन्तु व्यावह्यरिक वातों पर भी यथेष्ट प्रकाश 
डाला गया है । पंच-तन्त्र, हितोपदेश, वेतालपंचरबिशर्ति, 
सिंहासनद्वाविशिका, शुकसप्नति, कथासरित्सागर, बृहत्कथा, 
बहत्कथामंजरी, कादम्बरी आदि आख्यान-साहित्य की सृष्टि में 
यही विचारधाराएँ प्रधान हैं । 


हिन्दी के आख्यान-साहित्य में सी आरंभ में पौराणिक 
और धार्मिक आख्यानों की ही अधानता रही। आरंभ में 
उपन्यास की अपेज्ञा कथा-कहानियाँ अधिक लिखी गई अथवा 
अन्य भाषाओं से उनका अनुवाद हुआ । सब से पहिला 
उपन्यास भारतेन्दु द्वारा लिखित 'पूर्ो प्रकाश और चन्द्रप्रभा”' 
था। यह्‌ एक सामाजिक उपन्यास है जिसमें लेखक ने बुद्ध- 





१. आधुनिक हिन्दी साहित्य, पृ० ६७, डा० लच्मीसागर वाष्ऐेंय 
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विवाह की प्रथा के प्रति ककोर आवाज़ उठाई है ओर लड़के 
लड़कियों की शिक्षा का प्रतिपादन किया है। प्राचीन और 
प्रगतिशील विचारों का संघ इसमें है परन्तु अन्त मे विजय 
प्रगति-शीलता की ही होती हे । इस प्रकार सामाजिक कुरीतियों 
के बिनाश में उपन्यास का जन्म हुआ और यह परम्परा 
किशोरीलाल गोस्वामी, देवीप्रसाद शर्मा, राधाचरण गोस्वामी; 
कार्तिकप्रसाद खत्री एवं गोपालराम गहमरी के उपन्यासों 
में चलती रही | कुछ दिनों के पश्चात्‌ गहमरी जी ने एक नई 
ही शाखा की ओर अपना क़दम बढ़ाया | किशोरीलाल गोस्वासी 
ने, वेष्णव होते हुए भी, 'स्वर्गीय-कुसुम” में देवदासी-अथा का 
विरोध किया है, लवंग-लता” ओर 'कुसुम कुमारी” में मुसलमानों 
के अत्याचारों के होने पर भी अपने धरम और आचरण को 
बचान वाली दो वीरांगनाओं का बड़ा रोचक बर्णुन हैं। 
गहमरी जी ने अपने उपन्यासों में ग्रहस्थ-जीवन और पाश्चात्य 
सभ्यता के घातक परिणामों की ओर ध्यान आक्ृष्ट किया है । 


उपरोक्त उपन्यासों में शो, प्रेम. चरित्र की उच्चता और 
कार्य-व्यापार का दिग्दशन है। लेखकों को अपने देश और 
उसकी ललनाओं पर गये है परन्तु अपने समाज की चुरी 
व्यवस्था और कु-संस्कारों की ओर से वे आँखें बन्द नहीं कर 
सके हैं | उनके कथन में प्रवाह है और भापा में शक्ति हैं। 
आगे चलकर वालकृष्ण भट्ट, शनिवासदास आदि ने शिक्षा- 
प्रद उपन्यास लिखे | सामाजिक और धार्मिक सुधार. गुण- 
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दोपों का ठीक ८ विधेचन, नेतिक अनुशासन तथा जीवन को 
उन्नति की ओर अग्रसर करने वाले उपादानों का इन उपन्यासों 
में वर्णन है परन्तु कला की दृष्टि से एक खटकन वाली बात यह 
है कि लेखक अपने प्रदिपादित विपय में इतने तह्लीस होसए 
हैं कि उन्‍होंने उपन्यास-कला को भला ही दिया है। उनके 
उपन्यासों में कथा-वस्तु का सुन्दर संगठन, चरित्र छा स्वाभाविक 
विकास और कथोपवःथल की मार्मिकता नहीं आने पाई हैं। 
वे अपना संदेश पाठवन तक पहुँचा पाये है परन्तु कलात्मक ढंग 
से नहीं । उन्‍होंने कला की अपेक्षा शिक्षा ओर नेतिकता को 
अधिक ऊँचा स्थान दिया है । 


भारतेन्दु-काल के उपन्यासों की दूसरी घारा तिलिस्म 
ऐय्यारी और जासूसी उपन्यासों की धारा है । यह धारा घटना- 
बैचित्रय-प्रधान है | देवकीनन्दन खत्री को अपने तिलिस्म एवं 
णय्यारी के उपन्यासों में बड़ी सफलता मिली है| “चन्द्रकान्ता', 
“चन्द्रकान्ता-सन्ततिः, 'कुछुम-कुमारी? तथा “वीरेन्द्र बीर” उनके 
प्रसिद्ध उपन्यास हैं। प्रेमी राजकुमार और राजकुमारियों के 
' विरोधियों के पडयन्त्र तथा त्तिलिस्म और ऐथ्यारी के हथकंडों 
को देखकर बड़ा ही आशय होता है | एय्यारों और जासूसी 
द्वारा प्राप्त विजय किसी भी प्रकार अहिंसात्मक विजय से कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं । तिलिस्म की दुनिया तो वास्तव में एक नया 
संसार सामने लाकर रख देती है । रत्नों से भरे खज़ाने, जरा- 
सी देर में, आँखों को चकाचौंध कर डालते हैं परन्तु क्थांनक 
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कहीं भी शिथिल नहीं होने पाता | इसी में देवकीनन्दन जी की 
सबसे वड़ी सफलता है | बड़ी से बड़ो ऐय्यारी दो प्रेमी हृदयों 
को तोड़ने में सफल नहीं हो पातो। प्रेम से उत्पन्न भावावेश 
और विरह-जन्य व्याकुलता में मानव-हृढय की पीड़ा के सुन्दर 
आर मनोरम दृश्य खन्री जी ने अपनी रचनाओं में दिए हैं । 


हिन्दो के उपरोक्त लेखकों एवं उनके समकालीन अनन्‍ 
उपन्यासकार्ों में जहाँ नैतिकता और शिक्षा की प्रधानता है, वहाँ 
प्रेम-तत्व का भी घिरोप अभाष नहीं है | परन्तु उन्होंने जीवन के 
सभी पहलुओं पर विचार नहीं किया है । उन्होंने अपने युग- 
कालीन सामाजिक जीवन के किसो अंग-विशेष को लेकर उसके 
गुण-दोपों की ममेसेदी विवेचना को है, वे जीवन की जटिल- 
ताओं में नहीं फँसे । यह सब उनके युग की आत्मा का परिणाम 
था । देश जिस परिवतेन को अवस्था से गुज़र रहा था, उसका 
ध्यान रखते हुए उन्हें अपनी राष्ट्रीय-भावना को हृढु करना था 
ओर यह तभी संभव हो सकता है जब समाज अपने कुसंस्कारों 
का त्याग कर सन्‍्मार्गें की ओर अग्नसर हो । नेतिकता का यही 
आदेश उनकी कृतियों में मिलता है । 

इन लेखकों ने अपने रचना-विधान में कथोपकथन का सबसे 
कम व्यवहार किया है । लेखक स्वयं घटनाओं का वर्णन करता 
हुआ चलता हैं । वह पात्रों के चरित्र का विश्छेपण कर उनके 
मानसिक पक्ष पर प्रकाश नहीं डालता। परिणाम यह होता 
है कि पात्र स्वयं विकास को आप्त होते हुए दिखा: नहीं देते 
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बरन्‌ लेखक के दवाथ की कठपुतली के समान काम करते हुए 
नजर पड़ते हैं । 
भाषा इन उपन्यासों में तीन प्रकार की पाई जाती है। 
किशोरीलाल जी के उपन्यास संस्कृत-गर्मित हिन्दी में लिखे 
गए हैं, देवकीनन्दन खतन्नी के उपन्यासों में साधारण बोल-चाल 
की मिश्रित भाषा का प्रयोग हुआ है और तीसरी श्रेणी के 
लेखक वे हैं जो कृत्रिम भाषा से अपनी रचनाओं को दुराग्रह- 
पूर्वक सुन्दर बनाना चाहते हैं--देवीप्रसाद शर्मा तथा जैनेन्द्र- 
किशोर का नाम इसी श्रेणी में आ सकता है। देवकीनन्दन जी 
की भाषा के कारण जो प्रसिद्धि उनके उपन्यासों की हुई उसी 
कारण, असिद्ध हैं, अनेक उद्द पढ़े-लिखों ने भी चन्द्रकान्ता 
पढ़ने के उद्देश्य से हिन्दी सीखी । 
संक्षेप में भारतेन्दुकालीन उपन्यासों (१८४०-१६०० ई० ) 
के प्रधान लक्षण निम्नलिखित थे-- 
९, विषय सासाजिक सुधार और मनोरंजन था। 
२, रूप-विधान या कला-विधान सीधा और सरल था । 
३, भाषा--तीन प्रकार की थी 
(ञअ) संस्कृत-यर्भित 
(आ) साधारण बोल-चाल की भाषा 
(8) कृत्रिम भाषा 
४. अंग्रेज़ी, बेंगला और गुजराती के अनुवादों में पर्याप्त 
स्वच्छ॑द्वाद ( २००००८७ ) था जिसका प्रभाव हिन्दी उपन्यासों 
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पर मो पड़ा | 

४, उपन्यासों को (क) तिलस्मी (ख) साहसिक (ग) जासूसी 
(थो प्रेमाख्यानक (ड) ऐतिहासिक, भागों में विभाजित किया 
जा सकता है । ये भेद घटना-प्रधान उपन्यासों के हैं | 


हिन्दी-उपन्यासों का और अधिक पुष्ट कलात्मक विकास 
बीसवीं शवाब्दी के आदि से आरसन्भ हुआ। इस काल में 
भारतेन्दु-युग की प्रायः सभी धाराएँ प्रवाहित रहीं। केवल 
तिलस्मी ओर जासूसी उपन्यासों की पढ़ने वाली संख्या में कुछ 
कसी हो गई ओर इस पकार के उपन्यासों का लिखा जाना 
भी कम हो गया | गहमरी जी के हत्या का रहस्य”, गेरुआ 
बाबा?, मेस की लाश” और जासूस की जवानी” अस्तुत काल 
की कुछ लोक-प्रिय रचनाएँ हैं | जासूसी उपन्यासों का जितना 
प्रचार अंग्रेज़ी पढ़ी-लिखी मध्यम-बर्ग और निम्न-बगे की 
जनता में रहा बेसा हिन्दी जनता में नहीं आया था। वास्तव 
में देखा जाय तो जासूसी वैज्ञानिक दृष्टिकोण की सर्वोत्तिम प्रति- 
निधि है। उसमें वस्तु का सक्ष्म निरीक्षण होता है-और जासूसी 
का लेखके प्रतीति के पर्दे में छिपे हुए सत्य का अन्वेपण करता 
है परन्तु संभवतः भारतीय प्रकृति का रुकाव विज्ञान की: अपेक्षा 
दशेन की ओर अधिक होने के कारण यह धारा अधिक बेगवती 
न बन सकी । 

तिलिस्मी उपन्यासों का भी शेथिल्य इसलिए रहा कि 
तिलस्म की रृष्टि में जिस अद्भुत कौशल, अनोखी सूक और 

35% की | 
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जँची उड़ान भरने चाली कल्पना की आवश्यकता होती है. बह 
इस युग के लेखकों में पयाप्त मात्रा में न थो। कुछ यह भी था कि 
बुद्धिवादी थुग की माँग जोचन के ठोस पहलुओं के चित्रण के 
प्रति अधिक हो गई ओर साधारण पढ़े-लिखों के जीवन-म्तर के 
विकास के साथ उनकी मानसिक भूख के स्वरूप में भी उन्नति 
के चिह््‌ आ गए । अब मोला लिए हुए ऐशय्यारों की 
आवश्यकता इतनी न रह गई जितनी उन साहसिक पात्रों की, जो 
विरोधी परिस्थितियों से सामने डट कर लोहा ले सकें। कामिनी 
आर कंचन को प्राप्त करने में जिस साहस की आवश्यकता होती 
है उसे दिखाने वाले चारों ओर डाकुओं तथा उनका पोछा करने 
बाले पुलिस अफ़स रों और कुशल कार्यकर्ताओं की आवश्यकता 
की अपेक्षा कुछ थोड़े-से क्रान्तिकारी सशस्त्र महावीरों के लिए, 
यह काल अवश्य उपयुक्त रहा । माठ्भूमि को स्वतंत्र करने के 
लिए एक प्रकार की गुप्त संस्था के अनुयायियों के का्य-क्षेत्र का 
विवरण 'रक्त-मंडल” जेसे उपन्यास में मिलता है । आगे 
चलकर जो अहिसात्मक सत्याग्रह आन्दोलन हुआ उसने 
क्रान्विकारियों को विस्म्रति के गते में ढकेल दिया। 

ऐतिहासिक उपन्यास हिन्दी में लिखे गए | ऐसा उपन्यासों 
में दो बातों की विशेष आवश्यकता होती है । 

(१) उपन्यास में जिस थुग एवं देश या प्रान्त का कथानक 
| हो उस युग और प्रान्त की संस्कृति, सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थिति, रहन-सहन, चाल-ढाल, भाषा, तीज-त्यौहार आदि 


अं? 
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सभी का पूर्णो ज्ञान लेखक को होना चाहिए | 

(२) लेखक में एक अपूर्वे कल्पना शक्ति होनी चाहिए जिसके 
आधार पर वह कथानक गढ़ सके एवं जीवन के सर्वागीण 
चित्र तथा मानव-जीवन की अतिरंजित भावनाओं को अंकित्त 
करने में समर्थ हो सके। 


हिन्दी-साहित्य की इस दशा में सफलता केवल बृन्दावन- 
लाल वर्मा को ही मिली है| 'गढ़कण्डारः और “विराटा की 
पद्चिनी? उनकी सफल रचनाएँ हैं | जिस प्रकार अंग्रेज़ी में 
हार्डी ने बेसेक्स ( ५/०५५७:८ ) उपन्यास एक भूभाग की संस्कृति 
के आधार पर लिखे हैं उसी प्रकार वर्मा जी ने भी चुंदेलखण्ड 
की संस्कृति का चित्रण किया है'। अतएवं इस अथे में उनके 
उपन्यास 'बुंदेलखण्डी उपन्यास! हैं। 


पौराणिक उपन्यास जनता की माँग का विशेष कारण-यथे। 
'सत्ती सीता', वीर कर्ण” आदि की रचना जनता की माँग का 
प्रत्यक्ष स्वरूप थी | यह जनता कुछ अधिक पढ़ी न थीं। बह 
उन श्रेणियों से भी भिन्न थी जिसमें अंग्रेज़ी पढ़े-लिखे हिन्दी 
भाषा, हिन्दी-साहित्य ओर जो कुछ भारतीय या उस सभी से 
नाक-भों सकोड़ कर तथा अकलात्मक कहकर उसका तिरस्कार 
करने वाले सम्मिलित थे अथवा जिसमें वहु संख्या उन संस्कृतज्ष 
मदहाजुभावों की थी जो हिन्दी नहीं जानते थे और संस्कृत दे 
सहाभारत, पुराण आदि के उपासक और उन्हीं को जीवन का 
स्वस्थ उद्घोषित करने वाले थे। पौराशिक उपन्यासों में 
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साहित्यिक भापा और रूप के अतिरिक्त और कोई अन्य 
मौलिकता न थी | पौराणिक पुरुष और स्त्रियों के आदर्श इनमें 
अंकित किये गए हैं जिससे भारत के नर-नारी उनका अनुकरण 
कर सत्पथ की ओर अग्नसर हो सके। 
घरित्र-प्रधान उपन्यासों की रचना इस काल में विशेष रूप 
'से हुईं। आरंभ में यह धारा दो प्रकार के उपन्यासों से शक्ति 
ग्रद्दण करती थी--- 
९, लपवेशात्मक पौराणिक उपन्यास-जिलकी चर्चा ऊपर 
हो चुकी है । 
४, प्रयोगात्मक उपन्यास--इनका कथानक सामयिक सामग्री 
से लिया जाता था। 
मज्ञन ठिवेदी का “रामलाल” एवं शिवपूजनसहाय की 
'देद्दाती दुनिया! इस दिशा के सराहनीय प्रयत्न हैं। 
कला की दृष्टि से इनमें कथावस्तु सौंदये और चरित्र- 
चित्रण का अभाव है। इनके लेखकों के पास चरित्र का कोई 
शक्तिशाली मेरुदंड नहीं है। परिणाम-स्वरूप चरित्र केवल- 
मात्र रेखा-चित्र ( 5/०८०७५ ) अथवा ब्यंग्य-चित्र_ ( (:०7४- 
८०५७४७५ ) रह गए हैं। देहाती दुनिया? में दारोशाजी को 
देखिए--- 
“दारोगा जी के किसी पुश्त में दया की खेती नहीं हुईं थी । 
उनके पिता पटवारी थे। पटवारी भी कैसे १ गरीबों की गर्दन 
पर अपनी क़लम टेकने वाले | उनकी क़लम की मार ने कितनों 
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की कमर तोड़ दी थी, कितने विना नाघा पैना के हो गए थे, 
कितनों का देस छूट गया था, कितनों के मुह के टुकड़े छिन 
गए थे ११? 


यद्यपि इन उपन्यासों का अधिक मूल्य नहीं है परन्तु आगे 
आने वाले चरित्र-प्रधान उपन्यासों की रचना में इन प्रयोगों 
से बड़ी सहायता मिली | 


वास्तव्रिक्‌ कलापूर चरित्र-प्रधान उपन्या्सों का श्रीगणेश 
प्रेमचन्द क्रे--सेवा-सदन! ( १६१८) से हंआ। प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में हमें व्यक्तिगत चरित्र भी मिलते हैँ और प्रतिनिधि- 
चरित्र भी। पहले के चरित्र-प्रधान उपन्यासों में सभी प्रेमी 
एक से थे और सभी ऐय्यार समान रूप से चतुर थे। जो दाँव- 
पेंच में मार खा जाता था उसी की हार हो जाती थी | परन्तु 
प्रेमचन्द और उनके समकालीन लेखकों के उपन्यासों में व्यक्ति- 
करण होते हुए भी समानता की अपेकज्ञा असमानता अधिक 
है । उनके पात्रों की बात-चीत, रहन-सहन, चाल-ढाल में व्यक्ति- 
गत विशेषताएँ हैं. परन्तु साथ ही छुछ चित्र ऐसे भी हैं जो उस 
प्रकार के सभी व्यक्तियों के प्रतिनिधि हैं। प्रेमचन्द्र जी का 
'होरी? किसान होते हुए भी किसानों का श्रतिनिधि! हैँ। कौशिक 
जी फी 'माँ? में 'घासीरास” वनियों का प्रतिनिधि हैं और श्याम- 
नाथ! उन चालकों का प्रतिनिधि है जो माँ के लाढ़-प्यार से 
अथवा अधिक धन के कारण बिगड़ जाते हैं। 

धीरे-धीरे इन उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण कछी- 
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मात्रा और अधिक होने लगी | जैनन्द्र और वात्सायन ने इस 
ओर विशेष रूप से क़दम बढ़ाया। शेखर” को सफलता 
वात्सायन की गौरव-पर्ण सफलता हैं । 

भाव-प्रधान उपन्यास हिन्दी सें कम लिखे गए । प्रसाद का 
'फकाल? सामाजिक प्रएभूमि और उसके दृश्यों से ओत-प्रोत 
होते हुए भी भाव-प्रधान है। त्रजनंदन-सहाय का 'सौंदर्योपासक' 
और हृदयेश” जी की 'मनोरमा! ऐसे ही भाव-प्रधान उपन्यास 
हैं। भाव-प्रधान उपन्यासों में गति-शीलता बहुत ही कम रहती 
है, थोड़ी-सी घटनाएँ रहती हैं | उपन्यासकार का ध्यान चरित्रों 
की भावनाओं तथा दृदयोद्रेकों की स्पष्ट और कवित्वपूर 
व्यंजनाओं में रहता है । “कंकाल” की घंटी” की उक्ति देखिए--- 

“हिन्दू स्त्रियों का समाज ही कैसा है; उसमें कुछ अधिकार 
हो तब तो उसके लिए कुछ सोचना-विचारना चाहिए । और 
जहाँ अन्ध अनुसरण करने का आदेश हो, वहाँ प्राकृतिक 
स्त्री-जनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा नैसर्गिक अधिकार 
है---जैसा कि घटनावश आय: स्त्रियाँ किया करती हैं---डसे 
क्‍यों छोड़ दूँ? । 

इसी अकार दुखभार से दबी हुई “यमुना? कहती है--.. 


“मैंने केवल एक अपराध किया हैं। वह यही कि प्रेम करते 
समय साज्ञी नहीं इकट्ठा कर लिया था और कुछ मंत्रों से कुल 
लोगों की जीभ पर उसका उल्लेख नहीं करा लिया था, पर 


बिशा तर ऐक | शारि- ताक शनि पक मे; कि के ५. 6. क्चा 
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करती हूँ? । 

भाव-प्रधान उपन्यासों में इस प्रकार की गीति-पूर्ण उक्तियाँ 
ही उसकी जान होती हैं । उन्हीं का बल और शक्ति-प्रदर्शन करने 
के लिए उपन्यास का ढाँचा तैयार किया जाता है। कवित्तपूर्ण 
प्रकृति का चित्रण इसी भावोन्मेप के लिए होता हैं। साधारण- 
तया यही कवितापूर्ण बिधान भाव-प्रधान उपन्यास का संबल 
बनता है । 

भाव-प्रधान उपन्यासों में एक दोप रह जाने का बड़ा डर 
होता है| कभी-कभो लेखक उसमें अपने पांडित्य-प्रदशेन में लग 
जाता है। काल, पात्र और स्थान के प्रतिकूल भी कुछ वाद- 
विवाद इसी प्रदर्शन के हेतु रख दिए जाते हैं।लेखक उस 
अवस्था में अतिरंजित चित्रांकण से अपने को प्रथक नहीं कर 
सकता | जहाँ यह अध्यात्म-ज्ञान ओर नैतिक-शिक्षा का अध्याय 
खुला और पाठक की रुचि ने उपन्यास के प्रति विद्रोह किया। 
अतणव इन प्रसंगों को सावधानी से लिखने की व्यवस्था 
आवश्यक हैं । 

हिन्दी उपन्यासों की वर्तमान धारा फ्रायड और माक सवाद 
से श्रभावित होती जा रही हैं| आस्कर वाइलड के बिचारों ने 
उसमें पयाप्त काम-भावना ( 5०५७ ) भर दी है । परन्तु यह 
प्रयोगात्मक-काल का साहित्य हैं अतएव न इसके स्वरूप के 
विषय में ही कुछ कहा जा सकता है ओर न उनके रूप-विधान 


फे हेतु कोई सिद्धान्त प्रतिपादित हो सकता हैँ | केपल भविष्य 


ही इसका निणेय कर सकेगा । 
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कहानी 
!। कहानी मानव जीवन का आवश्यक अंग है। वह मनोरंजन 


| का साधन है और नीति की सांकेतिक संदेश-वाहिका । मनुप्य 
तो मनुष्य, पशुओं द्वारा भी कहानी कहलाने की योजना साननी 
मस्तिष्क की अभूतपूर्व देन है| पंचतंत्र ओर इसप की कहानियाँ 
इसका ज्वलन्त प्रमाण है कि मनुष्य की रुचि कहानियों में 
कितनी अधिक है । घमे के प्रचार और शिक्षा के साधन रूप 
में भी सिंहासन-बत्तीसी, वैत्ाल-पत्चीसी, कथा-सरित्सागर 
जैसे साहित्यिक अन्थों का निर्माण किया गया। शेख सादी ने 
“'गुलिस्ताँ! और 'बोस्ताँ! की रचना करके फ़ारसी भाषा में 
कहानियों की मर्यादा सखी । उनके उपदेश इतने सुन्दर और 
मनोहर हैं कि चिरकाल तक प्रेमियों के हृदय उनकी सुरकि से 
सौरमित होते रहेंगे। 
कहानी का जन्म पू्े में हुआ और वहीं उसका पूर्ण विकास 
भी | परन्तु इस 'पूर्णता? में पूवे का इृष्टिकोण ही सर्चोपरि था । 
पश्चिम में जाकर उसका जो रूप बदला बह अधिकांश में बहाँ 
के वातावरण और वहाँ के विभिन्न युगों की साहित्यिक माँग 
का परिणाम था। अब अपनी समुद्र-यात्रा के पश्चात्‌ कहानी 
फिर पूरव को लोटी है । अपने इस रूप में वह कुछ गँवा कर 
आई है तो कुछ लेकर भी | पश्चिम की कहानियों सें विशेषकर 
अंग्रेज़ी कहानियों में कथा-वस्तु बड़ी फूहड़ है। उनकी उत्कृष्ठता 
चरित्र-चित्रण में है, कथोपकथन की तीघच्रता और सामयिकता 
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में है तथा वातावरण के यक्ष्म वर्णन में है । कथा-वस्तु के विषय 
में तो छुछ आलोचक यहाँ तक कहने लगे हैं कि कहानी में वह 
आवश्यक तक नहीं | उनका कहना है कि कहानीकार किसी एक 
विचार (0७० ) को लेकर अवश्य चलता है परन्तु उसके 
विकास का कोई पूर्व-रचित ढाँचा उसके मस्तिष्क में नहीं रहता। 
कहानी की घटनाएँ स्वयं विकसित होकर कहानी की स॒प्टि कर 
डालती हैं। ऐसी कहानी में फिर कथा-वस्तु का कोई विशेष स्थान 
ही क्‍या १ परन्तु इस मत के प्रतिपादन करने वाले यह भूल 
जाते हैं कि प्रत्येक साहित्यकार, चाहे वह किसी भी साहित्यांग 
के माध्यम से अपने को अभिव्यंजित करे, अपनी अनुभूतियों 
का पहले संचय करता है, फिर विश्लेषण द्वारा उनमें से गराह्म 
तथा अग्माह्म का चयन करता हैँ । जब जीवन के भिन्न अथवा 
किसी एक अंग के सम्बन्ध में अपनी चुनी हुई अनुभूतियों के 
आधार पर वह्‌ एक निर्णय कर लेता है, तभी तत्सम्बन्धी 
तीब्रतम संवेदनाएँ साहित्य के रूप में बाहर आने के लिए 
व्यग्न हो उठती हैं। ऐसी अवस्था में बह अपनी कला द्वारा 
उनको साकार रूप देता है । 


कलाकार की इस मानसिक-संभूति में जो अद्ृश्य रूप-रेखा 
* रहती है वही तो उसकी कृति को मूर्तिमान्‌ बनाती है । अतएव 
यह कहना कि लेखक घथिना किसी रूप-रेखा के अपनी कहानी 
लिखता है, वस्तुतः सत्य नहीं है। जो आलोचक लेखक के 
मस्तिष्क की गति प्रगति का अध्ययन करने का कष्ट नहीं उठाते - 
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उन्हीं के द्वारा ऐसी बात कही जाती हैं 

कहानी क्‍या होती है ? किसे कहानी कहना चाहिए ? आदि 
कुछ स्वाभाविक मौलिक प्रश्न हैं। विद्वानों ने इनके उत्तर 
प्रथक्‌ २ रूप से दिए हैं । 

कहानी साहित्यिक अभिव्यक्ति की एक शैली है । साहित्य 
की उपादान सामग्री, जीवन के गतिशील व्यापारों की सजीवता 
के साथ, साहित्य की आत्मा को उममें प्रतिष्ठित कर जब एक 
कथा का आवरण पहन लेती है तो कहानी” का जन्म होता है । 
कहानी हसारे सामने एक ऐसा व्यूह रच देती है जिसमें पड़कर 
हम राग और ज्ञान तथा हृदय और मस्तिष्क एवं आत्मा तथा 
शरीर सभी युग्मों का अनुभव और परिचय प्राप्त करते हैं। 
काव्य अधिकांश में मानव की रागात्मिका वृत्ति से संबृत रहता 
है, निवन्ध में उसके मस्तिष्क की विचार-प्रतिभा का दर्शन 
मिलता है परन्तु कहानी में इन सब से संयुक्त मानव की प्राप्ति 
होती है । 


कहानी और जीवन 


हमारा जीवन असीम है, उसके अनुभव और परिणाम 
भी अनन्त हैं। यही कारण है, सब कुछ अपनी आँखों से देखते 
हुए भी, हमें वह बात दिखाई नहीं देती जो प्रेमचन्द, कौशिक, 
प्रसाद और जैनेन्द्र या गये ने देखी है, अथवा जिसकी पर्या- 
लोचना शरत्‌चन्द्र और रवीन्द्रनाथ ने की है। कहानी 'जीवुन 
की पुनराव्त्ति! नहीं कह्दी जा सकदी। वह तो एक प्रकार से 
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जीवन की नूतन सृष्टि है, उसका पुनजेन्म हे? । बह ऐसी र॒ष्ठि 
हूं जिसमें वास्तविक जीवन की सारी बातें नहीं होतीं परन्तु 
कहानी के जीवन में एक ऐसा सम्बन्ध-तत्त्व प्रभासित होता है 
जिससे यह मालूम हो जाता है कि जीवन का सार-तथ्य क्‍या 
है? समस्त जीवन को परख कर, उसे आँक कर जो सत्य 
निकाला जा सकता है उसी का समावेश उसमें होता है । 


समय-समय पर ऐसे ग्रन्थों का निर्माण होता रहता है जो 
चास्तविक सत्य घटनाओं से सम्पन्न रहते हैं ओर जिनके अन्दर 
प्रत्येक विषय से संबंध रखने वाली स॒ुह्र्म जानकारी का समा- 
वेश होता है। परन्तु इस प्रदार के ऐतिहासिक विवरणों का 
प्रभाव हमारे ऊपरं कम द्वी पड़ता है। किसी मुक़दमे की शहादत- 
मात्र पढ़ लेने से ही उसका फ्रेसला नहीं किया ज्ञा सकता। 
उसके द्वारा मुक़दमे सम्बन्धी कुछ तथ्यों (7०८८५) से आवश्यक 
जानकारी हो जाती है. परन्तु वास्तविकता ओर सच्चाई के लिए 
ओर अधिक जानकारी आवश्यक होती है । 

जीवन की प्रत्येक घटना का एक दूसरे से सम्बद्ध हो, यह 
आवश्यक नहीं है | अजुभव अनेक प्रकार के होते हैं और भिन्न- 
भिन्न समय पर होते है। सब का कारण भी एक नहीं होता । 
परन्तु आख्यान में वर्णित घटनाएँ सम्बद्ध होती हैं। इसका 
अभिप्राय यह नहीं है कि कहानी के प्रत्यक पात्र की घटनाएँ 
और कार्य-व्यापार सदेव एक-सा ही व्यवहार प्रगट करे, बरन्‌ 
इसका मतलब यह हूँ कि कहानी की समाप्ति तक श्रत्येक पात्र - 
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के असम्बद्ध विचार किसी एक उद्देश्य की पूर्ति ही में निहित हो 
जाने चाहिएँ। 

इस प्रकार जीवन में पाई जाने वाली बिखरी हुईं धारणाओं 
में किसी सम्बंध-सूत्र की खोज करना, निराकार को साकार 
का रूप देना, जीवन में से केवल उन्हीं तत्त्वों को लेना जिनसे 
सार्थकता का स्वरूप खड़ा हो सके, कहानी-लेखक का “उद्देश्य? 
कहा जाता है। 

चित्र सम्पूर्ण हो--उसमें क्रिसी प्रकार का अभाव दिखाई 
न दे--तथा विचारों एवं कार्य-व्यापारों में संघटन हो, ये दो 
बातें कहानी-कला में परसावश्यक हें यद्यपि वास्तविक 
जीवन में नहीं पाई जानगीं । वास्तविक जीवन में अपनी 
प्रेम-मभावना को कौन इतना महत्त्व देता है ज्ञितना लहना- 
सिंह' ने दिया; वेश्याओं के मन में कब ऐसे परिवर्तन की 
उत्कट अभिलाषा उद्धत होती है जेसी सुमनो के मन में 
हुईं। और इस आधार पर देखें तो आख्यान-काज्य सत्य को 
प्रगट करने वाला नहीं माना जा सकता । इच्छा-मात्र और उसे 
कार्य-रूप देने में कितना अन्तर रहता है ? कहानी द्वारा लेखक 
हमारे सामने एक ऐसे जीवन की रृष्टि करता है, जिसमें परि- 
स्थिति के प्रतिकूल भावों का बहिष्कार कर दिया गया हो। 

4, उसने कहा था? कहानी; गुलेरी जी कृत । 

२. सेचा-सदन; प्रेमचन्द कृत । 
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अनेकता में एकता का सम्पादन कर बह उसे इस योग्य बनाता 
है कि जीवन की जटिलता का ज्ञान भी हमें प्राप्त हो सके और 
उसके विपय में हम एक निर्णय” कर सकें। समाज का, व्यक्ति 
का अथवा कुछ व्यक्तियों का एक सजीव चित्र हमारे सामने 
कहानीकार लाकर रख देता है और हमें बाध्य करता है क्रि 
उस चित्र को ध्यान से पढ़कर उसके ऊपर सोच । 


इस प्रकार सोची हुई घारणाएँ अधिकांश में वही होंगी 
जो लेखक की हैं, लेखक ने अपने अनुभवों के आधार पर जो 


>> 


मत निर्धारण किया है और जिसका वलशाली प्रतिविम्ब 
उसने अपनी कहानी में दर्शाया है, उसी के समान पाठक भी 
बनता जाता है। उदाहरण के लिए कुछ कहानी लीजिए। 
नेनीताल के शीतकर वातावरण में, सुख की अभिलापा से 
समय व्यतीत करने वाले भारतवासियों को, संभव है वहाँ का 
सूर्यास्त या प्रमोद-गृहों में से आने वाली मधुर ध्वनि आकर्षित 
कर ले | उस प्रदेश के सम्बन्ध में उनका कदाचित्‌ यही अनुभव 
हो कि नैनीताल में आकर, चाहे थोड़े दिनों के लिए ही सही, 
सरकोरी अफ़सरों से हाथ मिलाने में आनन्द है। परन्तु उसी 
वातावरण में “अपना-अपना साग्य” जेसी कहानी भी प्रसृत हो 
सकती है। अमृतसर के व्यवसायी नगर में कितने यात्री वंबृकाटट 
पर चढ़कर तंग वाज़ारों से प्रतिदिन निकलते हैं परन्तु उसी 
स्थान पर एक घटना उसने कह्दा था! की भी सृष्टि कर सकती 
है। भीड़-साड़ में धक्का लगना, कभी-कभी किसी बच्चे का खो 
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जाना, साधारण घटनाएँ हैं। परन्तु ये सबके अनुभव समान 
नहीं होते । उनके कारण मी प्रथक्‌-प्रथक्‌ हो सकते हें । "ठीक 
समय पर सहायता न पाने के कारण छत से गिरने पर एक 
बालक अपने प्रति अपनी ताई के विद्वेषपूणं भाव को अतुल 
प्रेम-भाव में परिणत कर सकता है--इस परिणाम पर कौशिक 
जी 'ताई! में बड़े स्वाभाविक ढंग से पहुँचे हैं। “महावीर ने 
उसका तमतसाया हुआ चेहरा देखकर पूछा---क्या है मुलिया ? 
आज कैसा जी है? ९ मुलिया ने कुछ जवाब न दिया--उसकी 
आखें डबडबा गई” ।' लेखक मुलिया के पूर्व इतिहास की ओर 
ध्यान नहीं देता । वह कहाँ पैदा हुई, किस प्रकार महावीर से 
उसका विवाह हुआ आदि प्रश्न और इनके उत्तर उसके लिए 
व्यर्थ हैं | बह तो केवल वर्तमान परिस्थिति का कारण खोज कर 
पाठक के सामने रखना चाहता है और नतत्पश्चात्‌ उस समस्या 
को उपस्थित कर हमें किसी निर्णय पर ले जाना चाहता है। 
प्रेमचन्द जी ने देखा 'जबानी जोश है, बल है, साहस है, दया 
है, आत्म-विश्वास है, गौरव है और वह सब कुछ है जो जीवन 
को पवित्र, उज्ज्वल और पूर्ण बना देता है।! इसी सत्य को 
उन्होंने मुलिया में पाया और डसके तमतमाते हुए चेहरे के 
कारण छान डाले । चैनसिंह की उत्पत्ति कहानी सें इसी कारण 
हुई। संभव है इतिहासकार इस घटना के कारणों की समीक्षा 
किसी अन्य प्रकार से करता, परन्तु प्रेमचंद उसे घृणा का पात्र 





३, घास वाली; प्रसचन्द कृत 
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मे बनाकर आकंपेण का उपादान बनाकर ही ' हमारे सामने 
रखते हैं। चेनसिंह क्रा परिवर्तन स्थाभाविक हैं। कामिनी के 
शब्द जितनी आसानी से दीन और ईमान को सारत कर 
सकते हैं, उतनी ही आसानी से उसका उद्धार भी कर 
सकते हैं? । 

संभव है हमारा परिणाम सदेव उचित न हो क्योंकि देखा 
जाता है कि प्राय: हुआ वहीं करता हैँ. जो लेखक चाहता है । 
अतएव परिणाम का विधायक केवल अनुभव नहीं मनःप्रकृति 
भी होती है। दोनों का समावेश कर कलाकार जीवन के किसी 
सार्थक तत्त्व को हूँढ कर उसका उद्घाटन पाठक के सामने 
कहानी हारा करता है और यह उद्घाटन अपने चित्रांकन में 
इतना सजीव एवं तकेवद्ध होता है कि पाठक उसके अतिरिक्त 
किसी अन्य परिणाम पर पहुँच ही नहीं पाता | कह्यनीकार की 
सफलता और असफलता का द्योतक यही परिणाम है। यदि 
पाठक का निर्णय लेखक से भिन्न हुआ तो सममत लेना चाद्िए 
कि कहानी में कहीं न कही कुछ कमी दे । 


कहानी और उपन्यास 
/ कहानी उपन्यास नहीं और न वह उपन्यास का संक्तिप्त 
संस्करण ही है । दोनों आख्यान-साहित्य के दो प्रधान और 
प्रथकू-प्रथक्‌ रूप हैं। दोनों के तत्त्व--कथावस्तु, पात्र, चरित्र" 
चित्रण, कथोपकथन, देश-काल, वातावरण, उद्देश्य आदि-- 


2६७ आलोचना के सिद्धान्त 


समान हैं परन्तु दोनों की कलात्मक अभिव्य॑ंजना में बड़ा 
अन्तर है ! ४ 

उपन्यास जीवन के सर्वोंगीण रूप को लेकर चलता है । 
पात्रों के सूच्म से सूक्ष्म गुण-दोषों का विश्लेषण उसमें हो सकता 
है और प्रायः होता है परन्तु कहानी जोवन के एक पहलू को 
लेकर ही लिखी जाती है। कहानीकार केबल यही दिखाता है 
कि उस पहलू-विशेष की साथकता क्‍या है ? और केवल-सात्र यही 
दिखाने के लिए वह कम से कम पात्र, घटनाएँ एवं अन्य विवरण 
काम में लाता है। उपन्यासकार का क्षेत्र इतना विस्तृत है कि 
अपने परिणाम तक पहुँचने के लिए वह स्वतंत्रतापूवक इधर- 
उधर की घटनाओं का समावेश कर सकता है परन्तु कहानीकार 
अनेक सीमाओं सें बन्द रहता है। कहानीकार के पास कथा- 
वस्तु की संकुचितता एवं समाप्त करने की अवधि इतनी कम 
होती है कि चह कम से कम शब्दों में अपने परिणाम को अधिक 
से अधिक तकेयुक्त, शक्तिशाली, प्रभावोत्पादक एवं हृदय-याह्य 
बनाने में तत्पर रहता है। उपन्यासकार अपने पात्रों का चरित्र- 
चित्रण बड़े संतोष ओर सुविधा से करता रहता है परन्तु 
कहानीकार ऐसा नहीं कर पाता । दोनों के तत्सम्बन्धी साधनों 
के विस्तार में बड़ा अन्तर है। कहानीकार के कथोपकथन, उसकी 
अपनी टीका-टिप्पणियाँ बड़ी साथक, सार्मिक और प्रभावोत्पादक 
तथा सामयिक होनी चाहिएँ---उनमें किसी प्रकार की शिथिलता 
अथवा शब्दाडम्वर को स्थान नहीं मिल सकता। यही कारण 
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है कि कहानीकार वही हो सकता है जो स्रक्ष्म-शब्दों का व्यक्ति, | 
है! ( # 77०0 ० ०७४ ७४००५ ) और जिसके शब्दों में गांभीये, ' 
अर्थरुम्पन्नता, अनुभव की सुत्न-बद्धता तथा जीवन के निचोड़ ' 
की अभिव्यक्ति हो | ) 

उपन्यास में कथानक अधान होता हैं, कद्दानी में कथानक का , 
प्रभाव । उपन्यास चरित्र-चित्रण की सूक्ष्मता पर जोर देता है 
और कहानी में चरित्र-चित्रण का महत्त्व वातावरण और 
प्रभाव की सष्टि में होता हे क्‍योंकि कहानी में इतना क्षेत्र कहर 
जो किसी भी व्यक्ति का पूर्ण चित्रण संभव हो सके। शेप 
उपकरण दोनों में समान हैं केवल उनके व्यवहार और सीमा 
में विभिन्नता है । 

कहानी भी उपन्यास की तरह घटना-प्रधान या पात्र-प्रधान 
हो सकती है। अन्य वर्गीकरण भी उपन्यास के अनुसार 
ही है । 

हिन्दी-कहानिययाँ : साहित्यिक मूल्यांकन 
हिन्दी-कहानियों के कलात्मक-विकास की कई अवस्थाएँ 

हैं, अतएव उनके साहित्यिक मूल्यांकन के लिए संक्षेप में उनकी 
जानकारी आवश्यक है। 

आधुनिक कहानियों का युग सन्‌ १६०० से आरंभ होता हैं 
जब सरस्वती पत्रिका में उनका छपना आरभ हुआ | इस प्रकार 


१६६ आलोचना के सिद्धान्त 
कहानी-साहित्य की निम्न अवस्थाएँ साहित्यिक महत्त्व 
रखती हैं-- 
१, सन्‌ १६०० से पूर्व का हिन्दी कहानी-साहित्य । 
:, सन्‌ १६००-१४ तक का कहानी-साहित्य । 
३, सन्‌ १६१४-४६ तक का कहानी-साहित्य । 


शा 


सन्‌ १९०० से पहले तक की हिन्दी कहानियाँ 


हिन्दी-साहित्य की मूल प्रेरणाएँ दो थीं । संस्कृत-साहित्य 
से गृहीत और अरबी-फ़ारसी-साहित्य से प्राप्त । प्रथम प्रेरणा में 
हिन्दू-संस्कृति, आचार-बिचार की ग्रधानता थो और दूसरी में 
मुसलमानी संस्कृति, भारतीय वातावरण में परिष्कृत उसका 
हिन्दू-मुस्लिम रूप प्रधान था। संस्कृत-साहित्य की प्रेरणा से जो 
कहानियाँ लिखी गई उनमें धर्म और उपदेश की अधानवा थी । 
अधिकांश कदानियों में प्राचीन शूरवीरों के पराक्रम, प्रेम, न्याय, 
विद्या, वैराग्य आदि गुणों का अतिरंजित वर्णन था। 'सिंहासन- 
बत्तोसी?, 'बेताल-पन्चीसी? तथा 'भोज-प्रबंध! आदि कथा-संग्रह- 
प्रन्थ इसी प्रकार के विषयों से भरे हुए हैं। जनता के भी दो 
वगे हो गए थे। एक वगे महाभारत के उपाख्यानों, जावक- 
कथाओं तथा पुराणों की अद्भुत कल्पना-पूणे कथाओं से 
अपना मनोरंजन करता था और दूसरा आल्ट्ा-ऊदल, 
भरथरी, मुंज, भोज आदि की प्रेम तथा बीरता-सम्पन्न कहा- 
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नियों से ठ॒प्त होता था | परन्तु वर्तमान कद्दानी-कल्ला फा सौंदर्य 
उनमें न-था ! 


मुसलमानों के साथ मुसलमानी दृष्टिकोण भी भारत में 
आया और उन्हीं के साथ यहाँ रह भी गया । उनकी कहानियों 
के संसर्ग से कुछ कथाएँ और कथा-संग्रह लिखे गए एवं 
प्रकाशित हुए जिनमें 'रानी केतकी की कहानी?, 'तोता-मैना?, 
'छवीली-सटयारिन?, 'गुलबकावली” आदि जनता के चाव की 
कहानियाँ थीं। इन कहानियों में प्रेम का चित्रण हैँ परंतु वह 
एकदम लैला-मजन्‌ ओर शीरी-फ़रहाद के प्रेम के ढंग का न 
होकर भारतीय वातावरण के अनुरूप भी है। प्रेम के दोनों 
रूप-लौकिक और पारलौकिक-इनमें प्रस्तुत हैं । जिन कहानियों 
का आधार आध्यात्मिक सूफ़ी-प्रेम-वर्णन है! उनमें पारलौकिक 
ओर लौकिक का अपूृर्व सम्मिलन है । सूफ़ी प्रेम-आख्यान सब 
इसी कोटि के हैं और 'तोता-मैना? आदि में लौकिक श्वद्ञार वर्णित 
है। कहीं कहीं तो उनका प्रेम विज्ञासिता को उद्दीप्त करन वाला 
प्रेम ही चित्रित किया है। उसे अश्लील प्रेम भी कह सकते हैं । 
हास्य ओर विनोद इनकी विशेषता है। अस्वाभाविक, अति- 
मानवी और अतिप्राकृतिक प्रसंगों के चित्रण इन कहानियों के 
कुछ ध्यान देने योग्य लक्षण हैं | उड़न-खटोला, उड़नेवाला 
घोड़ा, मनुष्यों की तरह वार्ताल्ाप करन वाले पशु-पन्नी, श्रेत, 
राक्षस, :देव, परी और अप्सरा आदि का प्रयोग कथा को 
आकृपेक चनान के लिए साधारणःसी बात थी। आधुनियः 


श्द््द आलोचना के सिद्धान्त 
कहानी की संकेतता तथा गंभीरता इनमें नहीं है । 


उपरोक्त दो प्रकार की कहानियों के अतिरिक्त तीसरे प्रकार 
की कहानियाँ वे हैं जो अंग्रेज़ी सभ्यता के सम्पर्क में आने के 
उपरान्त लिखी गई । यहीं से आधुनिक कहानी का आरंभ 
होता है । 


इस अकार इस नई धारा तक की कहानियों सें राजकुमार 
और राजकुमारियों की प्रेम-गाथाएँ, राजा-रानी के अद्भुत 
वार्तालाप, दधीचि-कर्ण और राजा सोज की दान-कथाएँ, अर्जुन- 
मीम की वीरता के देन पढ़ने की मिलते थे । उनकी कथा-वस्तु 
का संगठन ढोला, चरित्र-चित्रण मनोविज्ञान से रहित और 
कथोपकथन अधिकांश में कृत्रिम था। इन मब चातों की प्रति- 
क्रिया स्वरूप कहानी की लड़े घारा चली । 


सन्‌ १५००-१९१४ त्तक की कहानियाँ 


इस काल की प्रमुख कहानियों में निम्न कहानियाँ अधिक 
प्रसिद्ध और महत्त्वपूर्ण हैं-- 

'इन्दुमदी? (१६००) गोस्वामी किशोरीलाल कृत; 'दुलाई चालीः 
( १६०७ ) श्रीमती वंगमहिला कृत, 'मिन्नानवे का फेर? ( १६१० ) 

मैश्टि 

श्रीमेथिलीशरण गुप्त कृत छन्‍्दोबद्ध; ग्राम! ( १६११ ) श्रसादजी 
कृत; खुखभय जीवन! ( १६११ ) गुलेरी जी कृत; तथा 'रसिया 
वालम! ( १६१६ ) श्रसाद जी कृत आदि । इन कहानियों में से 


रि?ि 
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प्रथम पर शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट” ( ॥8 [०॥7००८ ) की छाप 
है परन्तु 'दुलाई वाली” सुन्दर मौलिक रचना प्रतीत होती दे । 
यह कहानी स्थान-चलन (!-०८०| ८०००७ ) से ओत-प्रोत है 
ओर सुन्दर यथार्थव्रादी चित्रण इसमें प्रस्तुत किया गया है। 
इन्दुमती की तरह इसकी नायिका मिरांडा (॥4॥%9 ) की 
भाँति अपने पिता के साथ विन्ध्याचल के सघन घन में निवास 
करने वाली नहीं है। नवलकिशोर ( दुलाई वाली ) का विनोद- 
प्रिय सुन्दर हास्य रेल में घटित होने वाली एक साधारण 
घटना से मुखरित हो गया है । लेखिका की व्यंजनापूर्ण लेखन- 
शैली और स्थान-चल-संयुक्त यथार्थ वातालाप ही इस कहानी 
: का प्राण है। प्राम! में लेखक ने आकस्मिक घटनाओं और 
संयोग का आधार लेकर एक करुण परिस्थिति की स्थापना की 
है । कहानी के नायक मनोहरलाल ( कुन्दनलाल के पुत्र ) अपनी 
जमींदारी के रोब-दाव के साथ गाँव जाते हैं. और रास्ता भूल 
जाते हैं। लड़कों से रास्ता पूछने पर भी पता. नहीं चल पाता | 
भटकते २ शाम के समय एक लड़की उन्हें अपनी माँ के पास 
ले जाती है । बूढ़ी माँ अपने पति की ज़मींदारी का कछुन्दनलाल 
द्वारा छीने जाने और अपनी दुर्देशा का वर्णन करती है। 
मनोहर अपने पिता के इस कृत्य पर बड़े असमंजस में पढ़ 
जाता है! इसी प्रकार सुखमय जीवन' के नायक की सद्दायता 
भी एक लद्की द्वारा ही होती है। नायक की साइकिल में पंक्चर 
होने के कारण हवा निकल ग़ई | लड़की के आकर्षरा. में नायक 


२०० आलोचना के सिद्धान्त 


महोदय बह गए और अन्त में दोनों का विवाह हो गया। 
रसिया-बालम' में प्रसाद अपनी नाटकीय प्रभा को काम में 
ले आते हैं | 


इस प्रयोगात्मक काल की कहानियों का उद्गम साम्यिक 
जीवन में घटित होने वाली प्रतिदिन की घटनाएँ एवं करुण 
हास्य, विस्मय तथा अद्भुत द्वारा उत्पन्न परिस्थितियाँ हैं। इसने 
दोनों के आधार पर एक यथाथवादी वातावरण की सृष्टि में 
कहानी-लेखक की सफलता व्यंजित होती है । दूसरा उद्गम 
प्राचीन साहित्य के खण्ड एवं काव्य, नाटक एवं अन्य आख्या- 
तात्मक गीत आदि हैं। इनका आधार लेकर लेखक कल्पना- 
प्रधान कहानी की रचना करता है। ऐसी कहानियाँ आदश्शवादी 
या रोमांसवादी वातावरण की सृष्टि करती हैं और उसी के 
आधार पर लेखक की सफलता अथवा असफलता की जाँच 
की जाती है । 

संक्षेप में संयोगों ( (:०॥॥८४५७॥८०५ ) एवं देवी घटनाओं 
( (०७॥८७5 » के द्वारा कहानी की साथष्टि होता हू। उसमे 
मनोसंजन को प्रधानता है. पर मनोयेज्ञानिक विश्लेपण नहीं। 
लेखक वाह्म-परिस्थितियों का चित्रण अधिक करता है, बह 
आत्मा की गहराई में नहीं उतरता । 


सन्‌ १९१५ से १९४९ तक का कहानी-साहित्य 
सन्‌ १६१४ में गुलेरी की डसने कहद्या था? सरस्वती में 
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प्रकाशित हुई और सन्‌ १६१६ में प्रेमचन्द की 'पंच-पस्मेश्वर! । 
ये दोनों लेखक ही हिन्दी की आधुनिक कहानी में एक नया 
संदेश लेंकर आए। गुलंरी जी ने अपनी कहानी द्वारा पंजाबी 
वाताबरण और लड़ाई के मेंदान का जीवन पाठकों के सामने 
रखा । उनकी कल्ला का अत्यन्त ग्रोढ़ रूप घटनाओं के संवंध- 
निवांह में मिलता है। काल का अन्तर सिटा कर कहानी का 
प्रभाव-ऐक्य बड़ी सतकता से निभा है। सब के पीछे धीरे से 
मानों कहानी उच्च, त्यागपूर्ण आदश्श के क्रियात्मक रूप को उस 
साधारण सिपाही-जीवन में कलका कर हृदय को चुपचाप ही 
डच्चता की ओर मोड़ देती है। इसी प्रकार का यथार्थवाद साहित्य 
में बाँछनीय है । 
प्रेमचन्द न कहानी को वाह्य घटनाओं के जाल्न से निकाल 
कर उसे मानव जीवन के अन्तर्‌-रहस्यों के उद्घाटन का साधन 
बनाया। उन्होंने अपनी कहानियों में मनुष्य की छिपी हुई 
मानवता और उदच्चता का उद्घाटन किया। उनमें मामिक 
अलुभू ति, कथा-विन्यास में सहृदयता, कथोपकथन में सजीव 
.,लचीलापन और भाषा का संजा हुआ मुदावरेदार प्रवाह 
मिलता है | अपनी कहानों 'आत्माराम” सें वह बड़ी गहराइ स 
महादेव के अन्तःकरण में उततरते हें। सोहरें मिल जाने पर 
“महादेव का सानसिक चित्रण कितना सजीव है-- 
महादेव के अन्तर-नेत्रों के सामने एक दूसरा हद्वी जगत्‌ था 
चन्ताओं ओर कल्पनाओं से परिपूर्ण, बद्यपि अर्मी कोष के 
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हाथ से निकल जाने का डर था, पर अभिलाषाओं ने अपना 
क मे शुरू कर दिया । एक पक्का मकान वन गया, सराफ़े की 
एक भारों दुकान खुल गई, निज सम्बन्धियों से फिर नाता जुड़ 
गया. विलास की साम ग्रैयाँ अस्तुत हो गई, तब तीथेन्यात्रा- 
करने चले और वहाँ से लौट कर बड़े समारोह से यज्ञ, 
त्रह्ममोज हुआ । इसके पश्चात्‌ एक शिवालय ओर कुआँ बस 
गया, एक उद्यान भ॑. आरोपित हो गया और वहाँ बह 
नित्यप्रति कथा पुराण सुनने लगा साधु-सनन्‍्तों का सत्कार 
होने लगा । 


“अकस्मात्‌ उसे ध्यान आया, कहीं चोर आजाएँ तो मैं 
भागूंगा क्योंकर । उसने परीक्षा करने के लिए कलसा उठाया 
ओर दो सो पण तक चेतहाशा भागा हुआ चला गया। जान 
पड़ता था उसके पैरों में पर लग गए हैं । चिन्ता शान्त 


एक ओर मानसिक भावनाओं का यह चित्र है, दूसरी ओर 
उसकी कहानी 'कामना-तर? में ऋवित्व की कोसल कल्पना है । 
उनके लिए कला? उपदेश न करे, फिर भो उसमें मनुष्य के लिए 
हितकारी शिव? का पुट होना चाहिए । 


/  प्रेमचनद ने मानव-चरित्र की एक अद्भुत पिटारी खोली और 
'असाद ने उसे भावनामय बना दिया। मधूलिका? का गये एवं 
आअभिमानभरा त्याग. प्रेम के कारण उसका बिश्वासधात, 
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अपने प्रेमी के पड़यंत्र का भंडा फोड़कर उसे बन्दी करवाना 
ओर अन्त में पुरस्कार रूप में अपनी मृत्यु की माँग--सभी 
कुछ विस्मयोत्पादक है । प्रसाद अनन्त सौंदर्य के उपासक और 
असीम प्रेम के स्रष्टा थे। प्रेम की जिस स्विग्ध और कोमल 
भावना पर उनकी कहानियों का ग्राचीर खड़ा किया गया है 
वह हृदय में विचित्र गुदगुदी पैदा करता है। 'नूरी? का ग्रेमी 
याकूब”, बेला? का उपासक गोली? और 'सालवती? वा ग्रेमी 
“अभय! असाद के ही मस्तिष्क में जन्म ले सकते थे। “ उम्पाः 
का उद्धव भी उसी छृदय में संभव हो सकता है जिसमें प्रेम का 
अखण्ड स्नोत वह रहा हो | आचीन गौरबमय इतिदह्दास के 
बिखरे हुए मोतियों को एक सत्र में पिरो कर उन्होंने राष्ट्रभापा 
के चरणों पर अपरण कर दिया हैं। 

प्रसाद की कहानी-कला उनकी कल्पना और भावुकता से 
लबालव भरी है। कहानी की यथार्थवादिता में हृदय की मार्मि- 
कता का जितना अखण्ड रस प्रसाद ने घोला है वेसा किसी 
अन्य लेखक ने नहीं । उनकी कहानियाँ एक अलौकिक संसार” 
की वस्तु प्रतीत होती हैँ परन्तु भूलना नहीं चाहिए कि 
मंसार में 'लौकिकः ही सब छुछ नहीं है, उसमें 'छुछ और? 
भी है और यही कुछ और! हमें प्रसाद की कहानियों में 
मिलता है । 

प्रसाद, प्रेमचन्द, गुढेरी आदि लेखक जीवन की साधारण 
और सरल स्थितियों की लेकर चले। कौशिक और सुदशेन 
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श्र 
] 


उन्हीं के समान आव्शेबाले कलाकार हैं । परन्तु एक वर्ग ऐसा 
भी है जो जीवन के असाधारण परिस्थितियों सें उत्पन्न चरित्रों 
का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, अपनी कहानी-कला का लक्ष्य 
मान कर चला है। जैनेन्द्र, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, विनोद- 
शंकर व्यास इसी वर्ग में हैं। जैनेन्द्र की कहानी मास्टर जी? में 
सास्टर जी का मनोवेज्ञानिक चित्रण एक असाधारण परिस्थिति 
का ही चित्र है क्‍योंकि बह साधारणतया संभव नहीं। उनकी 
कहानी चलित-चित्र' में घनवान्‌ नायक की परिस्थिति का 
चित्रण जब बह दूसरे यात्री की हीरे की अंगूठी-जिसे यात्री 
भूल से छोड़ गया था और जिसे देखकर इतना घनाढ्य होते 
हुए भी नायक का चित्र चंचल हो उठा था-देखता है, बड़ा 
सुन्दर है । इसी प्रकार का चरित्र बाजपेयी के 'मिठाईवाले? 
का है । बच्चों के प्रति उसका व्यवहार जिस परिस्थिति के वशी- 
भूत होकर इतना मार्मिक ओर संवेदनापूणे दिखाई देता है वह 
साधारण स्थिति में संभव नहीं है | 


इन कहानियों में एक विशेषता यही है कि वे मानव मस्तिष्क 
ओर उसके कार्य-कलापों का एक मनोवेज्ञानिक चित्र सामने 
रखकर अपने संभावित सत्य के सौंदय से पाठक को अपनी 
ओर आकर्षित कर लेती हैं । 

आधुनिक हिन्दी कहानियों में एक प्रयास कमलाकान्च वर्मा 
फी पगड्ंडी', 'खंडहर!ः और 'तकली? में मिलता है। इनमें 
लेखक का अआध्यांचरित (5००|९८४४७ ) रष्टिकाण हे । 'पगइंडी? 
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अपना प्रेम और कलह, अपना मान और अपमान, अपना 
शैशब और यौवन सब का एक सुसंगत इतिहास सबको सुना 
जाती हूँ। 'तकली” और "मूली? के वारतालाप में मानव-सम्यता 
का पूरा इतिहास ही सामने आ जाता हैं । 

इस प्रयास को देखकर कभी-कभी ध्यान सें आता है कि 
कहानी-कला का यह्‌ विक्रास और उसमें आध्यांतरितता का यह 
समावेश क्‍या एक वार फिर हमें उसी कहानी-कला के युग में 
ले जाएगा जब पशु-पक्ती भी मनुष्य के समान बोलते हुए दिखाये 
जाते थे । 

उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट हैं कि हिन्दी के कहानी-साहित्य 
को विपय के आधार पर निम्न भागों में बांदा जा सकता है-- 

१, चरित्र-प्रधान कहानियाँ , जिनमें मुख्य उद्देश्य एक चरित्र 
का सुन्दर वर्णन करना होता है यथा गुलेरी की उसने कह 
था! जिसमें लहनासिंह का सुन्दर चरित्र-चित्रण है; प्रेमचन्द की 
बूढ़ी काकी? जिसमें काकी की स्वाद-ठृष्णा का स्वाभाविक चित्र 
है; 'ताई', असाद की 'भिखारिन! आदि इन चरित्र-पधान 
कहानियों में चरित्र का वर्णन, चरित्र के परिवर्तन में उसका 
विकासपूर्ण वर्णन ( ताई ) एवं असाधारण परिस्थिति-विशेष 
का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण ( मिठाईवाला ) मिलता है. । लेखक 
ऐसी कहानियों में कार्यों और पसंगों का अवलम्बन कम लेता 
है, उसका उद्देश्य चरित्र-चित्रण ही रहता हैँ । कभी-कभी ऐसा 
होता है कि चरित्र-चित्रण मनोवेज्ञानिक समस्या बन जाता है। 
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जहाँ यह कठिनता आ जाती है, वहाँ चरित्र नीरस हो जाता है 
परन्तु जिस कहानी में रस, कार्य, घटना-निर्देश आदि का 
सखुव्यवस्थित योग होता है वहाँ चरित्र-प्रधान कहानी बड़ी 
उत्कु्ट बन जाती है | 
' २. घटना-प्रधान कहानी जिसमें चरित्र की अपेत्ता घटनाओं 
की उलभनों पर अधिक जोर रहता है यथा कौशिक जी की 
कहानियाँ। इनमें संयोगों और आकस्मिक घटनाओं का पर्याप्त 
समावेश रहता है । 

३. वातावरण-प्रधान कहानी जिसमें वातावरण को 
प्रधानता के साथ-साथ किसी एक भावना पर भी ज़ोर दिया 
जाता है। जैसे 'शवरंज के खिलाड़ी? में कथानक का विकास 
शतरंज खेलने के अपूर्ब आनन्द की भावना से होता है । उसमें 
बाधक होने वाले सभी उपकरण यथाशक्ति दूर करने का प्रयास 
किया जाता है भले ही उसके कारण राज्य भो चला जाय, या 
प्राण तक चले जायेँ । 

प्रसाद की कहानियों में बड़ा रोमांसपूर्ण वातावरण रहता 
है । उनकी कहानियों में अद्वितीय कवित्वपूर्ण बाताबरण, भावना 
ओर परिस्थितियाँ रहती हैं । 

| ध. 25 जानकहाली जिसमें किसी प्रभाव विशेष की 
स्रष्टि की जाती द। ऐसी कहानी में चरित्र, चातावरण, घटना 
इत्यादि गौण होते हैं और प्रभाव अ्धान दवोता है । उदाहरण 
| लय वल्द्रशुम विद्यालंकार की कहानी के, ख, गः । इन तीनों 


]) 


च् 


दे 
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कहानियों में चरित्र और घटना का कोई महत्त्व नहीं । इनमें से 
हत्या? द्वारा पाठक पर यह प्रभाव पड़ता है कि संसार में भाई- 
भाई की हत्या करता है थोड़े से रुपयों के लिए। इसी प्रकार 
मोहनलाल म्हतो की कहानी 'कवि? में यह प्रभाव दिखाना 
अभीष्ट है कि वर्तमान युग कविता के हिए उपयुक्त नहीं है। 
सूर, ठुलसी, केशव आदि का भारती के द्वार पर धरना देकर 
बैठना मुख्य अश नहीं है। 

४. अन्य प्रकार की कहानियाँ जिनमें से प्रधान हास्य-युक्त 
कहानियाँ हैं जेसे प्रेमचन्द्र की मोटेराम शाखी, भग्वतीचरण 
वर्मा की विक्टोरिया-क्रास?, अर्ज.मवेग चगताई की यह किसकी 
तस्वीर है ९? अन्नपूर्णानन्द की 'अकबरी लोठा? आदि । 

इन कहानियों की सार्थकता परिस्थितियों की हास्योत्पादकता 
में है। 

दूसरे प्रकार की कहानियाँ ऐतिहासिक कहानियाँ हैं । इनके 
लेखकों में श्रेमचन्द ( राजा हरदौल, रानी सारन्धा आदि ); 
प्रसाद ( ममता ), छुदर्शन ( न्‍्याय-मंत्री ), चतुरसेन शास्त्री 
( भिकछुराज ) आदि हैं। परन्तु ऐतिहासिक कहानियाँ हिन्दी 
में बहुत कम हैं । 

तीसरे प्रकार की कहानियाँ प्रऊतिवाद ढंग की हैं। इनके लेखक 
काम-समस्या ( 5०/-97०७।७॥ ) के वशीभूत है। यद्यपि लेखक 
समाज-सुधारक होने का दावा करते हैं परन्तु उनकी कला अभी 


तक उन्हें मान्य पद पर लाकर विठाने में समर्थ नहीं हो सकी है । 


ण्ण्प आलोचना के सिद्धान्त 
हिन्दी-कहानियों की शैली 


कहानी लिखने की सर्वप्रथम शैली ऐतिहासिक शैली थ्री । 
एक इतिहास-लेखक की त्तरह कहानीकार तटस्थ होकर सारी 
घटनाओं का वर्णेन करता था। चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ और 
अलंकृत भाषा के कारण इस प्रकार की शैली बाली कहानियाँ 
साहित्य में स्थान पा जाती थीं। संभाषण-कला और नाटकीय 
सौंदर्य के कारण ऐतिहासिक शैली में एक विशेष आकर्षण 
उत्पन्न हो जाता है। इसी आधार पर चरित्रों के कायों, बिचारों 
की अपूर्व अभिव्यंजना की प्रष्टभूमि तैयार की जाती है। 
परिस्थिति और वातावरण के इस योग में मसोबैज्ञानिक 
बिश्लेपण दा समावेश कर कहानी को कलात्मक बनाया जाता 
है। उदाहरण के लिए प्रसाद की “आकाश-दीप” कहानी ली 
जा सकती है। उसका आरंभ परस्पर संभाषण द्वारा हुआ है । 
तत्पश्चात्‌ कहानी का वातावरण बनता है और फिर “घम्पा! 
तथा चबुद्धग॒ुप्तः का परस्पर परिचय, आन्तरिक इन्द्र का 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण और फिर चम्पा और बुद्धगुप्त के 
परस्पर विछोह में समाप्ति। कितना यथार्थ, सुन्दर, स्वाभाविक, 
प्रेरणावर्धक और उत्तेजनापूर्ण चणन है सारी कहानी में | 


कहानी की दूसरी शैली घरित्रन्मैली हे।कोई पात्र सारी 


फह्ानी उत्तम-पुरुप” में कह जाता है। सुदर्शन की “अंभ्रेरी 
दुनिया? इसी प्रकार की कहानी हैं । 
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कहानी की तीसरी शैली पत्र-शेल्ी हे । सारी कहानी पत्रोत्तर' 
द्वारा कही जाती है । कहानी का कथानक और पात्रों का चरित्र- 
विकास इसी आधार पर किया जाता है) प्रसाद की 'देवदासी' 
और राधिकारमणर्सिह की 'सुरवालाः इसी प्रकार की 
नियाँ हैं । 
कहानी की चोथी शैली डायरी-शैली हे। परन्तु हिन्दी में 
अभी यह शैली लोक-प्रिय नहीं हो पाई है | 


उपसंहार में कदह्दा जा सकता है कि हिन्दी-साहित्य की / 
कहानियों का विकास हिन्दी-कहानी-कल्ला का विकास है।। 
अपनी मूल श्रेरणाआ को संस्कृत से लेकर भी कहानी ने 
अंग्रेज़ी कहानी-कला की अधिक अपनाया हैं। हिन्दी-कहानियाँ 
में से अधिकांश का विकास स्वतंत्र रूप से हुआ है। प्रेमचन्द 
ओर प्रसाद तथा उनके साथी वर्ग में यह बात स्पष्ट हे । कुछ 
लेखक परिचय से / प्रभावित हुए हैं और उनमें बुद्धिवादी अंश 
की पर्याप्त कलक आ गई है। दोनों अंश वर्तमान कहानियों में 
इतना घुल-मिल गए हैं कि अब की कहानियों में उन्हें पृथक 
करना सरल नहीं है । हिन्दी की वर्तमान कहानियाँ किसी भी 

य देश की साहित्यिक कहानियों के समज्ष गौरव से रखी 
जा सकती हैं । 


[७] 
निबन्ध ;: लक्षण 


वरतमान हिन्दी-साहित्य में 'निबन्ध! शब्द अंग्रेजी के 
£५५०५ का पर्यायवाची है और उन सब अर्थों में गृहीत है जिन 
में अंग्रेज़ी शब्द का प्रयोग किया जाता है । 

अंग्रेज़ी भाषा में 5५६०५ शब्द वास्तव में ४5६०५ का 
उच्चारणात्मक रूपान्तर है। /५५०५ का धातु-अथे है प्रयत्न! 
अर्थात्‌ किसी वस्तु की ग्राप्ति अथवा उत्पत्ति आदि के लिए '्रयत्न! 
करने की क्रिया। आरंभ में £६५०५ का प्रयोग किसी वस्तु को 
तोलना, परखना अथवा परखने के प्रयत्न! के लिए ही होता था । 
बाद में यह शब्द साहित्यांग के एक विशेष रूप के लिए रूढ़ि 
हो गया । साहित्य में 5५५०५ से जो अभिप्राय है उसका भी 
एक महत्त्वपूर्ण विकास है । आरंभ में ६६५०५ उसी गद्य-रचना 
को कहते थे जो किसी विषय पर व्यक्तिगत विचार प्रदर्शित करने 
के लिए संक्षिप्त रूप में लिखी जाती थी। जान्सन ( ०६० ) 
ने वो उसे मस्तिष्क का असम्बद्ध आपात, व्यवस्थाहीन अप- 
चित रचनांश*'“*' माना है । वर्तेमान अंग्रेज़ी साहित्य का 





4. "8 [0056 55], ० धीछ फएँ, 7. ॥789पॉॉवग, 
०॥4985६९१९ 2/९९९, ॥0४ 3 ॥९ठर्णागा ढतत ठठढ&५ ८0॥70- 
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£5६8४ उक्त परिभाषा में बहुत आगे बढ़ गया है । ७४59 ने 
अपने कीप ( ८घ८०/००५ ) में उसकी परिभापा देने का प्रयत्न 
किया है। उसके विचार में “८५५०५ किसी एक विशेष विपय या । 
उसकी शाखा पर लिखी गई एक समयाद रचना है | “आरंभ 
में ( मूल. में ) उसका अभिप्राय अन्तहीन रचना से था परन्तु 
अब उस रचना से है जो विस्तार में मर्यादित होते हुए भी 
शैली की दृष्टि से कम या ज्यादा मात्रा में श्रमसिद्ध होती है ।"” 
मरे की परिभाषा “निबन्ध? में दो बातों को स्पष्ट और 
निश्चित कर देती है--निवन्ध में विस्तार का अभाव और 
किसी एक विपय का प्रतिपादन होना चाहिए । वास्तव में बते- 


* मान 'निबन्ध” के लिए, यदि इन दोनों बातों पर ध्यान रखकर 
चला जाय, यह ॒ परिभाषा नितानन्‍्त लागू होती है । निवन्ध के 


2) 


न्‍ 


यही दो प्रधान लक्षण उसे अपने अन्य सहयोगी साहित्यांगों--- 
प॥७४ं४ णा वो&०६६5० ( प्रबन्ध अथवा निवन्ध--लेख )-- ' 
से भिन्न करने में समर्थ होते हैं| [॥०४५ या प्रवन्ध एक प्रकार 
का निवन्ध होता है परन्तु अपेक्षाकृत उसका विस्तार बहुत 
अधिक होता है और वह तकं-बद्ध एवं विवेचनात्मक होने के 


4. + 6 ८णाएठआांधंणा रण ग0वंधमल लिावधी ० 9५ 
एगएाट्ाँगा 5प०]०८६ छा णियाएी णी 8 5५७००८६. - .णांध्ंगव५ 
गराएंजिंगठ. गाए. विाजी, 706 009 उ5त्ात 6 3 ८०॥- 
ए०५ंधता गाणा8 6 [७55 €०05६९ ॥ 5६/०, पा०्णदी 
वि्राध्टत॑ 075798. 
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शप्छ 


कारण अपना निजी अस्तित्व रखता है| इसी प्रकार लेख” 
में भी लेखक विषय, उसके प्रतिपादन एवं विस्तार के लिए 
स्वतंत्र रहता है । 

अतएव साधारणुत्तया कहा जा सकता है कि निबन्ध में 
निम्नलिखित लक्षण पाये जाते हैं-- 

' १, अपेज्ञाकृत विस्तार का अभाव--अधिक विस्तार होने 
से यह संभावना बसी रहती है कि विषय का आधिक्य निबंध 
को बोमूल वनादे । निबन्ध एक विशेष विचारधारा का माध्यम 
हैं अतएव उसे आनन्दप्रद ही होना चाहिए नीरस नहीं | 

, २. निज्ञी सम्पूर्णता--निबन्ध का विषय जब सीमित है तो 
अपनी मर्यादा में बह सम्पूर्ण होना ही चाहिए अन्यथा प्रभाव- 
ऐक्य का अभाव उसमें खटकन वाली चीज़ बन जायगी ) 

समवाय ( ०9०४८ पण००गी०/ ) तथा तकेनबद्धता के 

बोध का अभाव--निबन्ध में पयाप्न स्वतंत्रता लेखक को होती है | 
चह किसी प्रकार के वंधन से नहीं बँधा होता। कविता में 
उपन्यास में अथवा नाटक में उसे अनेक तत्त्वों का ध्यान रखना 
पड़ता हैं. परन्तु निबन्ध में यह आवश्यक नहीं है कि अन्य 
साहित्यांगों की तरह बह सम्बन्ध-निर्बाह से ओत-प्रात हो और 
डसम ब्रातवादन की तकबवद्ध प्रणात्षी हो | संभवतः ज्ञान्सन की 
शब्दावली / ॥0०5४ 5०५ ० /7१--मस्तिप्क का असम्बद्ध 
आपात! स॑ यहा अभिप्राय था | परन्तु बतेमान निव्रन्ध-लेखक 
इस लक्षण को छोड़कर निवन्ध को तर्क-सम्मत बनाने जा रहे हे 
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ओर इस प्रकार निवन्ध के मूल उद्दम से प्रथक्‌ होते जाते हें । 

) ४. व्यक्तित्व-अभिव्यंजना--निबन्ध निजी विचारों का 
प्रदर्शन है अतण्व गीति-काव्य की तरह उसमें आत्माभिव्य॑ज्ञन 
की ग्रधानता रहती है । जब तक लेखक का व्यक्षित्व निबन्ध में 
नहीं आता तब तक वह उद्चकोटि का निवन्ध नहीं कहलाया 
जा सकता | निबन्ध का यह आध्यान्तरित रूप भी उसे अपने 
अन्य सहयोगियों से प्रथक्‌ करने में समर्थ है ।' प्रवन्ध या लेख 
में बणेन हो सकता है और वह वर्णद साधारण पदार्थ-बर्णन 
( ०००८४४७ ) हो अथवा आध्यान्तरित ( ००]०८४४७ ) परन्तु 
निबन्ध में वह आध्यान्तरित ही हो सकता है। व्यक्तित्व की 
अभिव्यंजना की उपादेयता का पता फ्रांसीसी लेखक मोन्‍्तेन्ज_ 
( ।4०/६०७०७ ) के शब्दों से भी लगता है । निबन्ध के इस 
आदि-लेखक का अपने ही निवन्धों के सम्बन्ध में कथन हैं-- 

थये मेरी अपनी भावनाएँ हैं; इनके द्वारा में किसी नवीन! 
सत्य के अन्वेषण का दावा नहीं करता; इनके द्वारा में अपने 

आप को पाठकों की सेवा में अपित करता हैँ ।? 
अतएव नाटक की भाषा में लिबन्ध एक प्रकार का स्वगत 
भाषण है 
निवन्ध-अध्ययन 
सिबन्ध का अध्ययन करते हुए अनेक विषयों को ध्यान में 
' रखना आवश्यक है । 

| १. लेखक का व्यक्तित्व और उसका प्रतिपादित विषय एवं 
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जीवन के प्रति दृष्टिकोश । व्यक्तित्व का निर्माण, जेसा आरंभ में 
बताया जा चुका है, अनेक तत्त्वों का समप्ि-रूप है। अतर्ब 
व्यक्तित्व-प्रधान साहित्यांग का शास्त्र-सस्मत अध्ययन तभी 
संभव है जब लेखक को उसके वातावरण सहित देखा और 
परखा जाय । उसके व्यक्तिगत काय-वल्यापारों का बड़ा प्रभाव 
व्यक्तित्व के निमोण पर पड़ता है। आजकल प्राय: कह दिया 
जाता है कि हमें लेखक की विचारधाश को देखना चाहिएन 
कि उसकी जीवनी को । परन्दु ऐसा कहने वाले भूल जाते हैं कि 
जीवन के रहन-सहन ओर विचारधारा में बड़ा गहरा संबंध 
हैं । धनी कया कभी सिधन की आत्मा का दर्शन करने में समथ 
हो सकता है ? अपने वेसच और विलास के आसन पर बेठा 
हुआ बहू अपनी कल्पना को कहाँ तक नीचे गिरा सकता हैं ? 

' +, विचारधारा का अध्ययन --विपय और उसके विकास का 
अध्ययन भी आवश्यक है । लेखक अपने विपय के प्रतिपादन में 
लो विचारधारा प्रवाहित करता है उसका एक स्वाभाविक विकास 
होता है. । यह विकास विपय के अनुकूल प्राप्य सामग्री पर 
निर्भर है । सामग्री का आधिक्य लेखक की जानकारी का द्योतक 
हैं. और पाठक को ज्ञान-सीमा को विस्तृत करने में सद्दायक है | 

2, शैन्नी--प्रतिपादित विपय को किस प्रकार अभिव्यंजित 
किया गया है। निबन्ध में शैली का बड़ा मृल्य है । शब्दों का 
चुनाव, वाक्यों का विस्यास और भाव तथा विचारों का 
विकास शैली के मौलिक तस्थ हैं | 
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रचना-चमत्कार और भावोत्कष के-लिए शैली ही माध्यम 
है । यदि निबन्ध-लेखक अपने पाठकों के हृदय में चह छिलोर न 
उठा सका जो स्वयं उसके सन में तरंगित हुई तो उसका प्रयास 
व्यथे है ।-यदि उसकी वलवती कल्पनाएँ पाठक के मनोवेगों में । 
स्पन्दन उत्पन्न करने में असमर्थ हैं तो लेखक का प्रयत्न निरर्थक/ 
है। लेखक अपने भाव, विचार और भाषा फे सामंजस्य से, 
अपनी कल्पना, विचार और मनोवेगों को यथास्थान सुसज्ित। 
करता है और सब के संमिश्रण से प्रभाव-ऐक्य की स्थापना कर 
अपनी रचना को आकपेक तथा हृदय-प्राह्म चनाता है । उसके 
इस सब प्रयत्त में सबसे बड़ा साधन शेर्धी है । देखा जाय तो 
शैली” और “व्यक्तित्व की अभिव्यंजना? में कोई अन्तर नहीं । 
शैली इतनी व्यक्तिगत वस्तु है कि किसी साहित्यांश को पढ़कर 
पाठक तत्काल कह उठता है “यह अमुक लेखक की रचना प्रतीत 
होती है? । जो गुण सब में पाया जञाय वह किसी एक व्यक्ति की 
यपौ ती नहीं कहलाई जा सकती। अतएव व्यक्तित्व का प्रथक्‌- 
करण शैली के ही आधार पर फिया जा सकता है। प्रेमचन्द 
और प्रसाद, चण्डीप्रसाद हृदयेश” और सचिदानन्द वात्स्यायन 
तथा मेथिलीशरण गुप्त एवं 'निराल?, सभी का व्यक्तित्व उनकी 
शब्द-योजना, वाक्य-विन्यास, विषय और उसे प्रतिपादन करन 
की शैली से स्पष्ट समझ में आ जाता है । निवन्ध के संसार में 
भारतेन्दु, पं० वालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, माधव- 
प्रसाद, पूर्णेसिंह, वियोगी हरि, प्रेमघन”, योविन्दनारायण मिश्र 


श्१६ आलोचना के सिद्धान्त 


रामचन्द्र शुक्त, बालमुकुन्द गुप्व, आदि सभी लेखक अपनी- 
अपनी शेली के कारण निजी स्थान रखते है । 


हिन्दी निवन्धों की शेली 
निबन्ध गद्य का अंश है और आयः गद्य की उत्कृष्टता उसमें 
प्राप्य निवन्धों की उत्कृष्टता से हो जाँची जाती है.। छिन्दी का 
गद्य, पद्म की अपेक्षा अवाचीन हे। परन्तु अपने इस विकास 
में मिवन्धों की प्रधान शैलियों का पर्यात विकास हुआ है। 
बतेमान हिन्दी-निवन्धों में निम्नलिखित शैलियाँ उपलब्ध हैं-- 
१, व्यास-शैली--इस शेली के अन्तर्गत वाक्य फी रचना 
में एक वात बहुत अधिक शब्दों में वशित की ज्ञाती है । 
«, समास-शेली--इसके अन्तगंत वाक्य की रचना में एक 
बात बहत थोड़े से नपे-तुले शब्दों में वर्णित होती 
धांगा-शेली--इसके अन्तर्गंत वाक्य की रचना में हृदय 
के भावों का उदगार अबाह रूप से चलता हैं । 
वित्लेप-शेली--इसके अन्तगंत वाक्य की रचना में हृद 
के डदूगारों में धारावाहिकता का अभाव-सा रहता है और 
भाव रुक-रूक कर व्यक्त किए जाते हैं । 
9. प्रलाप-पीली--टसमें भाव-व्यंजना का अधिक प्रयोग 
होता £ और भाषा में कुछ अव्यवस्थितता तथा विचारों में 
सम्बद्धता रहती है। वाक्य छोटे होते हैं परन्त प्रभावशाली 
रहने हैं । 


अच्छा शाला के साथारगा गुगा, सक्षप में इस प्रकार 8--- 
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) (१) वर्णन का विपय सत्य पर अवलम्बित हो । 

(>) शब्दों का चुनाव सुन्दर रुचि का उत्पादक हो । 

(३) विपय और विचार में एकता हो । 

(४) घिषय-प्रतिपादन में लेखक की सम्मति की व्यंज़ना हो | 

(५) शब्दों और वाक्‍्यांशों की पुनरुक्ति न हो | 

(६) कल्पना युक्त हो परन्तु कल्पना सत्य पर आधारित हो। 

(७) लेखक के मन और आत्मा में सामंजस्य हो। व्यक्तित्व 

की अभिव्य॑जना इंसी के द्वारा हो सकती हे | 

(८ो यथासंसव में? का अभाव हो । लेखक “अहं? भाव 

छोड़कर लिखे । 

(६) अलंकार प्राचीन न होकर नवीन हों | 

(१०) व्यंजना ऐसी हो ज्ञो सृक्ष्म से भी सूक्रम स्थिति में जा: 
के लिए पाठक फो चुनौती दे और उसे पढ़े बिना पाठक संग 
छोड़ने में असमर्थ हो जाय । 

(११) प्रत्येक वाक्य जटिल न होकर स्पष्ट हो। वाक्य की 
पढ़कर बही आनन्द होना चाहिए जो किसी कठिनाई पर विजय 
प्राप्त करने पर होता हैं । 

(१२) अभिव्यंजना संश्लिप्ट हो। विषय के अनुकूल शैली 
का समावेश होना चाहिए। उपरोक्त शैलियों--में से पहली और 
दूसरी शैली का प्रयोग विचारात्मक निवन्धों में अधिक होता 
है जहाँ लेखक थोड़े से शब्दों में अधिक या अधिक शब्दों में 
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थोड़ा-सा कहना चाहता है। तीसरी, चौथी और पाँचवीं शैली 
का प्रयोग भावात्मक निबन्धों में अधिक होता है । 
हिन्दी-निवन्धों का वर्गीकरण 

हिन्दी-निवन्धों को कई वर्गा में विभाजित किया जा सकता 
है। शैली के आधार पर एक वर्गीकरण का संकेत ऊपर दिया 
जा चुका है। विपय के अनुकूल वर्गीकरण इस प्रकार हो 
सकता हैं 

भावात्मक निवन्ध--जिन निवन्धों में भाव प्रधान होता । 

है, विचार गौण होता है, वे भावात्मक निबन्ध कहलाते हें । 
इस श्रेणी के प्रमुख लेखक हं--भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ( एक अपूर्ब 
स्वप्न, सर्योदिय, होली, त्यौहार आदि ); बालकृष्ण भट्ट (कुआर 
के दस दिन, पंच महाराज, नाक निगोड़ी भी बुरी बला हैं, 
भकुआ कीन रे हैं १, चन्द्रोदय आदि ); प्रतापनारायण मिश्र 
( होली है, आप; मुच्छ, बरे के लत्ता बिनें, कनावन का डौल 
बांधे, भी आदि ): माथवप्रसाद मिश्र ( रामलीला ); सरदार 
पर्णसिह ( सबनों की गंगा, आचरण की सम्यता, प्रेम और 
मज़दूरी, सची बीरता ): वियोगी हरि ( साहित्यिक चन्द्रमा, 
आस पर हिन्दी-कवि आदि ); रायकृष्णदास आदि । 

२, बिचारात्मक निवन्ध- जिनमें विचारों की प्रधानता और 
भावों की गौगना रहती है । टस श्रेणी के लेखकों में प्रेमचन! 
अम्बिकादल ब्यास ( सै, ८मा, आम-बास और नगर-बास ); 


| 
। 
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गोविंदनारायण मिश्र ( कवि और चित्रकार, विभक्ति-विचार, 
आत्माराम की टेट ); महावीरप्रसाद द्वित्रेदी ( साहित्यसीकर 
ओर रखज्ष-रंजन संग्रह ॥ श्यामसुन्दरदास ( समाज और 
साहित्य, भारतीय साहित्य की विशेषता आदि ); रामचन्द्र 
शुक्त ( चिन्तामण भाग १-२); गुलावराय ( समाज और 
कर्तेग्य-पालन, कवि और कविता, फिर निराशा क्‍यों ९); 
पीताम्बरदत्त वड़थ्वाल ( योग-प्रवाह-संग्रह ); प्रसाद ( काज्य 
कर कला, निवन्ध-संग्रह ); नंददुलारे वाजपेयी ( प्रसाद, 
पंत और निराला आदि ); हज़ारीग्रसाद जो द्विवेदी (अशोक- 
फूल संग्रह); धीरेन्द्र वमा ( विचार-प्रवाद-संग्रह ) आदि । 

अजकल लिखे जाने वाले ममीक्षात्मक छोटे-छोटे निवन्ध 
भी विचारात्मक-निबन्धों के अन्तर्गत ही आते हैं । 

५3, वर्णनात्मक-निवन्ध--इनमें प्रायः विषयों, वस्तुओं और 
दृश्यों का वर्णन होता है । इस प्रकार के निवन्धों में भी कभी- 
कभी भावात्मकता का स्वाद आ जाता है । ठाकुर ज़गमोहनसिंह 
का श्यामा-स्पप्ठ! इसी प्रकार का निबन्ध है | वालमुकुन्द गुप्त के 
निवन्ध 'शिवशमस्धु का चिट्दा? सुन्दर व्यंग्यात्मक निवन्ध का 
अतिनिधि उदाहरण है । पंडित गशपतिं जानकीराम दुचे तथा 
कृप्णबलदेव वर्मा इसी श्रेणी के निवन्ध-लेखक थे । 

५ ४. विवरणात्मक-निबन्ध--यह बहुत कुछ तो वर्णोनात्मक- 
निवन्धों के ही समान होते हैं परन्तु अधिकांश रूप से बीती हुई 
कथाओं, घटनाओं, युद्धों, यात्राओं आदि का बरणणुन इनका 
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घेपय रहता है, महाराजकुमार रघुवीरसिंह के शेफ-स्मृति? 
$ ० + ल् बज कत 
उम्रह में इस कोटि के कुछ अच्छे निबन्ध है यद्यपि अपनी 
वरमसीमसा पर आकर वह भी भावात्मक वन गए हैं । 

वास्तव में हिन्दी साहित्य में निवन्ध-शाखा अभी पल्लवित 


दो रही है. । फल-युक्त होना अभी दूर की वात मालूम होती है । 


[८] 
जीवन-चरित 

मनुष्य के लिए मनुष्य ही सबसे बड़ी पहेली है। मानव 
सभ्यता का विकास मानव-विचारधारा और मानच-व्यक्तित्व 
के विकास का स्वाभाविक कऋ्रमिक उन्नति का इतिहास हे। 
साहित्य में इसी मानव-जीवन की भावनाओं और विचारों की 
अभिव्यंजना होती आई है। जीवन-चरित भी किसी विशेष 
मनुष्य के व्यक्तित्व को सामने रखता है। किसी व्यक्ति की 
जीवनी उस व्यक्ति के आदि से लेकर अन्त तक के उन विचारों 
ओर घटनाओं का व्योरा होती है जो समय-समय पर उसके 
जीवन में प्रादु्भत हुए | घटनाएँ पाठक को चरित-नायक के 
वातावरण और उसके कार्य-व्यापारों का स्मरण दिलाती हैं 
और इस प्रकार घटनाओं की प्रष्ठटभूमि में पाठक चरित-नायक 
के व्यक्तित्व का परिचय प्राप्त करता है । 

साहित्य में भाव ओर विचारों की अभिवन्‍्यंजना होतो हैँ | 
जीवन-चरित भी चरित-नायक की इन दोनों परिस्थितियों का 
वर्णन करता है अतएव साहित्यांगों में उसे स्थान मिलना ही 
चाहिए | जीवन-चरित साहित्यकार को समभने और पहचानने 
में चड़ा सहायक होता है। मोन्‍्तेन्ज (॥०/६०५7१० ) ने 
कहा था-- 
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“मैं उन लेखकों की रचनाओं को अधिक रुचि से पढ़ता हूँ 
जो जीवन-चरित लिखते हैं; क्‍योंकि सामान्यतया मलुष्य, 
सिसके पहचानने के लिए में सदा प्रयत्नशील रहा हूँ, साहित्य की 
अन्य विधाओं की अपेक्षा जीवन-चरित में कहीं अधिक विशद 
तथा परिप्रणे होकर प्रकट होता है। साथ ही उसकी आंतरिक 
गुणावलियों की यथा््ता तथा बहुविधता, उन उपायों की 
जिनके द्वारा वह संश्लिप्र तथा सुसंबद्ध रहता है, और उन 
घटनाओं की, जो उस पर घटती हैं, बहुचिधता मुझे जैसी जीवन- 
चरित की परिधि में सम्पन्न होतो दीखती हैं, बेसी अन्यत्र नहीं।”? 

मोन्तेन्ज ने जीवन-चरित फी जो व्याख्या ऊपर की हैं. वह 
चास्तव में सत्य है| जीवन-चरित हमें चरित-नायक के शरीर 
ओर आत्मा में प्रवेश कराकर एक ऐसे सुरक्षित स्थान पर बेढा 
देता हैं जहा ले हम निष्पक्ष दृष्टि से अधिकार के साथ व्यक्ति 

कार्ये-क्यापार, विचारधारा और इन दोनों के समन्वय को 
य्यान से देग्यफर किसी निगय पर पहँच सकते हैं । व्यक्ति 
का छृदय आर मम्तिप्क एक व्यवच्छेद अथवा अंगन्छेद 
फी भाँति स्फटिक की तरह स्पष्ट दिखाई देता है। किसी ने 
कबिता ही क्यों लिखी ? अथवा उपन्यास ही क्‍यों लिखा ? 
फा् राजनीतिक नेता ही क्‍यों बना ? किसो ने दर्शन-तेत्र में ही 
क्यों धिजय प्राप्त की ? काट भक्त ही क्या बना / ध्याद कसंस्य 


श्सो ऋ उत्तर हम जायन-चारिन में मिल जायेंग। अतण्य 


च। 


््् 


समुप्य को समझ कला उसके जीवन-चरित का अध्ययन 


जीवन-चरित ग्र३्‌ 


आवश्यक है। जो लोग किसी व्यक्ति के काय को उसके जीवन 
से प्रथक्‌ सत्ता देते हैं चे बड़ी भूल करते हैं | 

हिन्दी-साहित्य में जोवन-चरित की परम्परा बहुत पुरानी 
है । नाभादास का 'सक्तमाल” और वावा वेनीमाघवदास का 
गोसाई-चरित हिन्दी की पुरानी जीवनियाँ हैं । महाराज 
रघुराजसिंह की 'रामरसिकाबली”, भारतेन्दु का “उत्तरार्ध- 
भक्तमाल?, राधाचरण गोस्वामी का 'नव भक्तमाल? तथा ध्रू बदास 
की 'ध्रूवमाला! आदि अन्य जीवन-चरित भी हिन्दी-साहिसत्य 
में यथासमय लिखे गए | 

इन जीवनियों की विशेषता यह हैँ कि यह शैली को 
से पद्म में अधिक हैं गद्य में कम। लेखकों न अनेक चरित- 
नायकों के जन्म, मरण अथवा माता-पिता एवं अन्य घटनाओं 
का विवरण न देकर उनके चरित की विशेषताओं का उल्लेख 
कर दिया है। इसका कारण यह है कि भारतीय परम्परा 
न्यक्तिगत जीवन को महत्त्व नहीं देती | वह तो असीम विराट 
का एक अंश-मसात्र है । लेखकों ने भो जीवन को तुच्छ मान कर 
अपनी विनम्रता के आवेग में आकर अपने विपय में कुछ नहीं - 
लिखा । कवीर, सूर, तुलसी आदि अनेक लेखकों की जोवन- 
गाथाएँ इसी लिए विस्मृति के महान अंधकार में विलीन हो गईं । 

आधुनिक रीति से लीवनियों का लिखा जाना लगभग सन्‌ 
१८८ ई० से आरंभ हुआ जब भारतेन्दु ने, पुरानी परम्परा की 
रक्षा करते हुए भी, 'चरितावली” लिखी | उससे पहिले गयय में 


>> आलोचना के सिद्धान्त 


'चौरासी वैष्णवन की बात) और दो सो वावन वैष्णवन की 
बाता! लिखी जा चुकी थीं परन्तु उनमे भी उन घटनाओा को हीं 
धानता दी गई है जिनका प्रभाव चरित-नायक के विचार- 

परिवर्तन पर पड़ा । भारतेन्दु के समकालीन तथा परवर्ती 
लेखकों ने अनेक जीवन-चरित शस्तुत्त किए हूँ। इनका कई 
बर्गों में विभाजित क्रिया जा सकता हँ-- 

2, संतों के चरित | 

२, राजनेतिक महापुरुषों के चरित | 

४, ऐतिहासिक चरित-इतिहास-प्रसिद्ध बीर पुरुषों और 

राजाओं आदि की जीवनियाँ | 

४. बिदेशी पुरुषों के चरित। 

उपरोक्त सभी प्रकार की जीवनियों में लेग्चक न अपने चरित- 
नाथक के जीवन का विश्लेपण प्रस्तुत किया हैं। बह उसका 
अपना हृष्टिकाश ह। अतएव इस प्रकार की जीवनी में यह 
संभावना बनी रहती दे कि लेखक नायक के सममन में कहीं 
गलती ऋर जाय ! इसमें सन्देह नहीं कि उसका प्रयास यही 
गइ्ता € ओर गहना भी चाहिए, कि बह नायक का जीवन 

तथ्य रूप में निष्कपट भाव से पाठकों के समन्न रस्य दे, 
परग्न्त देखा जाता £ कभी-कभी बी र-प्रजा-भाव के कारण अथवा 
आ्रपतस सग्दि-सलासय के प्रति असीम श्रद्धा हाने के कारणा, लंसतवा 
का विश्लेपरय निष्पक्ष ने होछर अनिरंजित हो जाता है| क्रभी- 
उलेनात्मक प्रलशाों के करेगा प्िपन सागत-नावकछ 


जीवन-चरित ग्ण्प 


को आवश्यकता से अधिक ऊँचा उठाकर वह दूसरे का अंपमोन 
भी कर बघेठता है। 

जीवनचरित-लेखक को बड़े संतुलन की आवश्यकता 
होती है। उसका भ्रत्येक विवरण पाठक के मन में सत्यासत्य- 
धारणा बनाता है । यदि यह धारणा सत्य पर अब- 
लम्बित न रही तो असत्य के समर्थन से जो हानि समाज में 
हो सकती है, उसका डर सेव बना रहेगा। अतणएव जीवनी 
कार को निष्पक्ष, अनुभवी, घगेहीन इृषप्टिकोण-धारक, स्पष्ट 
ओर सहनशील तथा सहानुभूतिपूर्ण होना चाहिए। अपने 
विचारों को पाने की अभमिलापा से किसी व्यक्ति के जीवन को 
देखने का साहस उसे नहीं करना चाहिए । 

इसी प्रकार साहित्य में जीवन-चरित वही सुन्दर और स्थायी 
होगा जो सत्य की कसौटी पर खरा उतर सके | साहित्य समाज 
ओर व्यक्ति के जीवन-निर्माण में बड़ा सहायक साधन है। 
जीवन-चरित का प्रभाव जितना अधिक पड़ता है वैसा अन्य 
साहित्यांग का नहीं । 

जीवन-चरित लिखने की अनेक शैलियाँ हैं-- 

हि ऐतिहासिक शैली--इस शैली में वे सभी जीवनियाँ 

स्मिलित हैं. जो चरित-नायक की अपेक्षा किसी अन्य लेखक 

द्वारा लिखी गई हों। यह लेखक चरित-नायक का मित्र, 
सम्बन्धी, समकालीन, परवर्ताी आदि किसी भी प्रकार का हो 
सकता है । ऐतिहासिक शैली की जोवनियाँ वनात्मक और : 
विवरणात्मक होदी हैं। 


। 


न्‌६ आलोचना के सिद्धान्त 


[२, आत्मचरित-शैली--इस शैली की जीवनियों का लेखक 
स्वयं चरित-नायक होता है | लेखक के लिए अपने चरित का 
विश्लेषण सुगम काम नहीं है. सब ओर से साहस वटोर कर 
लेखक आत्म-विश्लेषण करने बेठता है । ऐसा करने से 
पहिले उसे अपनी आत्मा को उज्ज्वल और गर्बहीन बनाने की 
आवश्यकता होती है। अपनी कमज़ोरियों को पहिचानना और 
सबके सामने उन्हें स्वीकार करना साधारण आत्मा का कार्य नहीं 
है। इसलिए प्रायः देखा जाता है कि आत्मचरित-लेखक अपनी 
जीवन की कमजोरियों का बेन न कर अपनी झुछ महत्त्वपूर्ण 
जीवन-घटनाओं का उल्लेख कर देते हैं | शेष अंश में वह अपनी 
विचारधारा का विश्लेपण अस्तुत कर अपने कर्तव्य की इतिश्री 
मान लेते हैं | एसा ग्रन्थ आत्म-चरित नहीं कहला सकता | 
बह अधिक से अधिक उनका मानसिक-चरित” हो सकता है | 

हिन्दी में सबसे प्रथम आत्म-चरित स्व० बनारसीदास 
जन की घात्म-कथा! ( आत्म-कधानक ) है । यह अधिकांश में 
घटनाओं का वर्णन है । बाद को आत्म-परिचय रूप में स्वामी 
देयानन्द का स्वरचित जीवन-चरित्र! ( १६१७) निकला; 
सत्यानन्द 'अग्निद्यात्री की रचनाएँ मुममें दख-जीवन का विकास! 
( १४१५ ), अपने देख-जीवन के विकास और जीवन-अत की 
सिद्धि के लिए मेरा अद्वितीय त्याग! ( १६१४) तथा अपन 
छोटे भाट के संबंध में मेरी सेचाएँ? ( १६२१ ), भाई परमानन्द 


दर 


वी आ्पनचीती' ( १६६१ ); स्थार्मी श्रद्धानन्द का 'कल्याग-मार्ग 


जीवन-चरित र्र5 


का पथिक”ः ( १६२४ ) आदि आत्म-चरित्र भी हिन्दी में लिखे 
गए । सब से अन्तिम रचनाएँ गुलाचराय और वियोगी हरि 
की आत्म-कथाएँ हैं| अनुवाद रूप में गांधीजी की आत्म-ऋथा? 
नेहरू की 'मेरी कहानी? और राजेन्द्रप्नताद की आत्म-कथा' भी 
प्रकाशित हो चुकी हैं। कहना पड़ेगा जो सच्चाई “आत्मकथा? में 
है बह किसी में नहीं | चापू इतने महान्‌ केसे वन सके यदि यह 
जानने की इच्छा है तो उनकी 'आत्म-कथा” ही उसके लिए 
प्रामाणिक पुस्तक है | 


) ३. डायरी-शैली--दिनचर्या के रूप में लेखक अपने जीवन 
की घटनाओं ओऔर मानसिक विचारों का लेखा रखता 
जाता है | यद्यपि इन सब का विवरण भी वह बिल्कुल 
तटर्थ होकर नहीं कर सकता परन्तु आत्म-चरित की अपेक्षा 
उसका संकोच इस शैली की व्याख्या में कम रहता है | लेखक 
जानता है कि उसके विवरण दूसरों के काम आयेंगे अतएवं बह 
अपने मे की विशेषकर अवांछित प्रसंग को ज्यादा ढकता 
नहीं । उसका आवरणहीन वर्णन सत्य-बणन की तरह अंकित 
होता रहता है | घटनाओं और विचारों में असम्बद्धता भी 
डसे अपने चेतन को काम में लाने से रोक लेती हैं । प्राय: देखा 
जाता है कि संकोच का उद्धव तभी होता हैं जब घटनाओं का 
सामूहिक प्रभाव दिखाया जाय | डायरी-शोली में यह स्थिति 
होने ही नहीं पाती | परिणामत: लेखक तत्स्थरूप से अपेक्षाकृत 
अधिक आत्म-विश्लेपण कर डालता है। 


शड़ 


भ्द आलोचना के सिद्धान्त 


घनश्यामदास बिड़ला के डायरी के कुछ प्र" (१६४१ ), 
इस शेली की एक रचना है । और भी कुछ लेखक इसकी ओर 
प्रयत्तनशील हैं | अनुवादों में सब से उत्तम और उपयोगी 'महा- 
ट्रेथ भाई की डायरी! है जो उनके, बापू के और अन्य सहयोगियों 
की जोबनी, मानसिक विचारधारा एवं आत्म-विकास की भिन्न 
स्थितियों पर बड़ी मारमिक एवं सत्य प्रकाश डालतो हैं । 

जीवने -तेम्रक का उत्तरदायित्व बड़ा गहन है| उसे देखना 
£ कि जो कुछ बह कद रहा है, वास्तव में वही कथनीय है आर 
उसमे कुद्र भा अनगल नहां है। उसे देखता है जा कुल वह 
दै ग्हा £ बह खसानान्य से ऊँचा हे और उससे भिन्न होने के 
कारण प्रेरशात्मक एवं उत्माह-बधक है; उसे देखना दे जो कुछ 
बट कद रदा ई वह संज्षिप्त और सत्य है अतिरंजित नहीं 
इस देखना हैं कि बह जीवन की विपमताओं में एकता का 
साम्राज्य स्थापित करता ६ ओर जचवाता हैं कि जीवन की थि- 
वक्ता एछकपता की ओर एक सफल प्रयास £ और उसे यह 
पंददा देना 4 कि विफलता जीवन में उद्याग कग्ने की प्रेग्ग्पा 


पे 


4 


| ४0 है 


£ क्योकि प्रसफलता नाम की कोट चीज़ संसार में नहीं । 
दि लेप स्पय £ तो उसका बिश्लेपग बेंयक्तिक द्वाना 
हि चाहिए घोर यदि लेखक काट दूसरा है ता उस का प्रति- 


032] 
सा पु ष्ट हो कक मा ५. बअ श्र श्र ते हि ५9 
पादइस अवयाकाक झप मे हीना चाहए। जावन-चारत छा एसा 
लक दल न रू के क्र ० हा कर 
साहत्याग # नलिसमे आभ्व्यमना झा दाना रूप परिफ्रत 
द् ट मर के. मन 
हिरश डायल घा प्रशाशमान चनास | । 
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[६] 
आलोचना का महत्व 


आलोचना शब्द संस्कृत तत्सम शब्द है जो लुच्‌ ( देखना ' 
धातु से बना है । इस धातु से लोचन? € देखने बाला या नेत्र * 
शब्द की उच्युत्पत्ति होती है। लोचन? के पू्षे 'आइ? .उपसर 
लगता है जिसमें 'डः का लोप हो जाने से “आलोचन! शब्द 
बनता है| इसके पूरे में सम? उपसगे और अन्त में 'टाप्‌ 
प्रत्यय के करने से 'समालोचना? धंनता है। अतण्व समा 
लोचना का अथ्थ हुआ 'सब ग्रकार से विधिपृर्वेक किसी वस्तु थे 
देखने की व्यवस्था । 
अतएव साहित्यिक समालीचना का अभिग्राय है साहित्य 
को सम्यक््‌ प्रकार से देखने की एक विरोप व्यवस्था या विधि |। 
साहित्य की आलोचना करने के लिए 'साहित्य क्या है. ?: 
साहित्यांग क्‍या है? प्रत्येक का खजन किस प्रकार होता छे 
अत्येक साहित्यांग के लक्षण क्‍या हैं? साहित्य में गुण और 
दोप क्‍या होते हैं ? साहित्य के तत्व से क्या अभिप्राय- है १ 
आदि-आदि प्रश्नों के उत्तर की जानफारी आवश्यक है । जब 
तक किसी वस्तु के बाह्य एवं आन्तरिक प्रकृति और स्वरूप का 
पूर्ण ज्ञान न हों जाय तव तक उसकी आलोचना केसे हो सकद्धी 
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१ फिर जानकारी होना ही तो पयाप्त नहीं है । गुण-दोप का 
विवेचन करने के उपरान्त उनके 'सुन्द्र', असुन्दर! का निणेय 
करने की बुद्धि भी तो आवश्यक है | बिना किसी निर्णय के 
आलोचना का प्रयोजन ही क्‍या? एतदर्थ आलोचक केवल 
निरीक्षक ही नहीं होता बरन्‌ निशोयक भी होता है । 

साहित्यिक कृति पर एकाएक निर्णय दे देना सुगम नहीं 
हैं । उसके लिए आलोचक को आलोच्य विषय के ज्ञान के साथ 
ही साथ निष्पन्न, सत्यवक्ता, विशाल-छूदयी, सहानुभतिप्रण 
तर्कशक्ति-सम्पन्न, विवेकशक्ति-युक्त और प्रतिभावान्‌ भी होना 
चाहिए | इसके लिए आवश्यक हैं कि वह नीर-क्षीर-विवेचक् 
हो, छिद्वान्चेपण की भावना से रहित हो, दोषों को प्रगट करने 
बाला और शु्णों की सराहना करने बाला हो, सुरुचि और 
भावुकना से पूर्ण हो और साहित्य के सभी स्वरूपों---काब्य, 
शास्त्र आदि-का साता हो | 

आलोचना की कई भागों में बाँठा जा सकता ६--- 
* ९, बह खालोचना जिसका उद्देश्य किसी कृति करा केबल 
गुस-पोप-पखबगग हो । आलोचक केबल दोनों का विश्लेपय 
कर देता £ परन्तु यपना निर्गाव न देकर, उसे पाठकों पर छोड़ 


सु ना 
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दी जाती है। दुर्वाध को सुबोध बना दिया जाता है । 

३. वह आलोचना जिसका उद्देश्य रचना का मूल्यांकन 
करना हो । ऐसो आलोचना में आलोचक गुण-दोप का विवेचन 
भी करता है, जटिल अंशों की आवश्यकतानुसार व्याख्या भी 
करता है और इन दोनों के आधार पर अपना निर्णय भी देता 
है । यह निरणेय ही रचना का मूल्यांकन है जिसकी कसौटी 
विपय-सम्बंधी शास्त्रीय लक्षण है| कभी-कभी अन्य लेखकों की 
रचनाओं से तुलना कर वह तुलनात्मक आलोचना सामने 
प्रस्तुत करता है और बताता है कि कौन-सा लेखक अन्य लेखकों 
की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट है | ऐसा करने से ही वह्‌ किसी लेखक 
का साहित्य में स्थान निधारित करने में समर्थ हो सकता है । 
आलोचना के साथ-साथ वह साहित्य की युगकालीस 
आवश्यकता-अना वश्यकता पर भी प्रकाश डालता चलता हैं 
ओर इस प्रकार अपनी आलोचना से पाठकों का पथ-प्रदर्शक 
बन जाता है । 

आलोचना ऐतिहासिक ( ६६०८० टांध्षटांआ ), शात्रीय 
( नियमों के अनुकूल ) और रूढ़िगत नियमों के अनुकूल भो हो 
सकती है तथा प्रभाववादी ( |ताएा०5४०४ॉंष्छ० )भी | 
आलोचना की शैली वेज्ञानिक होनी चाहिए | 

समालोचना की आवश्यकता 

मानव प्रगतिशील है। वह निरन्तर बढ़ना चाहता है। 

आगे बढ़ने का अभिम्नाय है वर्तेमान के स्तर से ऊपर उठना 


नजर 
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इस उन्नति के दो मलमंत्र ह--बतेमान के अभावों का विनाश 
ओर भविष्य के पृण॑त्व-विधान का निर्माण । यह तसी संभव है 
जब पहले त्रटियों को पहचाना जाय और फिर उन्हें दर किया 
ज्ञाय | अहंभाव से काम नहीं चल सकता अवेयक्तिक हृष्टिकोण 
ओझोर सटस्थना की भावना ही प्रगति की ओर ले जाने वाली हे | 
पाहि ठ्यक्ति का विश्लेषण हो चाहे समाज का और चाहे किसी 
गुग क्ा। सभी में उपरोक्त भाव-द्रष्टि आवश्यक हैं. | 

साहित्य समाज का दपण हे बह किसी युग की विचार- 
धारा का प्रतिबिग्श है । मानवता के विकास में इत्तिहास का 
संरक्षित विख्-काप है | उसमें सानबी वृत्तियों के 'सः और कु! 
सभी लिपिबद्ध रहते है | उसका ज्षत्र जीवन का घबहरूपात्मक 
स्वख्य 6 । बह हसार समर का दत्ता £ » टिसमार मस्तिष्क का 
इसजना प्रदान करता £ और आत्मा को उद्यात्त बनाता 
जिस साहित्य का मन्त्र इतना अधिक ट्रा, जिस साहित्य का 
पहिनारंटााय स्य इससा सासार हा उसया स्वरूप की आलाचना 


खअायप पाया 7 । 
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साहित्यकार अपने युग की परिधि ही में बनन्‍्दी नहीं रहता। 
उसकी कल्पना, उसकी अनुभूति और उसकी भावुकता यथार्थ 
को आदशे बनाने में संज़्ग्न रहती है। ऐसे साहित्यकार के 
चित्र अतिरंजित न होकर जीवन पर स्वास्थ्यप्रद प्रभाव डालें--- 
इसलिए साहित्यकार की आलोचना भी आवश्यक है। 

साहित्य चरित्र-सुधारक है, वह्‌ रुचि का परिष्कार करने 
वाला है, संस्कृति का मापदंड है, वह व्याकुल जनता में संतोष 
का संचार करने वाला है, आर्थिक असंतुलन की विपम 
परिस्थितियों में, राजनीतिक आदर्शों की विभिन्नताओं के रहते 
हुए भी, मानवता की प्रतिष्ठा कराने वाला है। साहित्य मानव 
को सानव भी रखता है और उसे देवता भी बनाता है। बह 
बेदना, हास्य, रति, क्रोध आदि सभी वृत्तियों का चतुर संग्रह- 
कता है । जिस साहित्य का हमारे जीवन से इतना गहरा नाता 
है उसकी आलोचना, उसके सत्यासत्य का निरणेय परम 
आवश्यक हे । 

कलाकार की कला इसमें है कि वह कला को छिपाकर एक 
संकेत-मात्र दे दे और आलोचक का कारये है कि छिपी हुई कला 
को स्पष्ट कर दे। 

भारतीय विद्वानों ने साहित्य की रचना की। जिसमें कम 
अक्षर हों, जिसका अथ स्पष्ट, गंभीर तथा व्यापक हो वह 'सत्र' 
कहलाया। उन्होंने आलोचना का भी निर्माण किया। जिसमें 
सूत्रों का सारांश वर्णित हो वह चृत्ति' कहलाई। सूत्र और 


जज 


मन्त्र घ्रालेचना के सिद्धार 


इस उन्नति के दो मृलमंत्र हें--चर्त मान के अभावों का विनाश 
ओर भव्रिष्य के पर्णत्व-चित्रान का निर्माण । यह तभी संभनर है 
जब पहले त्रदियोँ की पहचाना जाय और फिर उन्हें दर किया 
ज्ञाय | अहंभाव से काम नहीं चल सकता अवेयक्तिक इृष्टिकीश 
आर तटस्थता की भावना ही प्रगति की ओर ले जाने वाली है । 
चाह व्यक्ति का विश्वेषण हो चाहे समाज का ओर चाहे क्रिसी 
गुग का । सभी में उपरोक्त भाव-हृष्टि आवश्यक है | 

साहित्य समाज का दपगा है। बह किसी थुग की विचार- 
भागा का प्रतित्रिस्त हैं| मानवता के बिकास में इतिहास का 
सुरहित बिख्ा-काप ह£ । उसमें मानवी वृत्तियों के से! और कु? 
सभी लिपिबरश गहने है | उसका ज्षेत्र जीवन का बहुरूपात्मक 
स्वरुप है । यह हमारे मर्म को छता है, हमार मस्तिष्क को 
इसजना प्रदान करना # ओर आत्मा का इ्ट्रात्त चनाता र्क 
जिस साहित्य का महत््य इतना अधिक हो, जिस साहित्य का 
पद्रसरशायिस्त इससा गंभीर ही उसने स्वरूप की आलेसनसा 


का 
धमपम्यम्गायी है । 
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साहित्यकार अपने युग की परिधि ही में वन्‍्दी नहीं रहता। 
उसकी कल्पना, उसकी अनुभूति और उसकी भावुकता यथार्थ 
को आदशे बनाने में संलग्न रहती है। ऐसे साहित्यकार के 
चित्र अतिरंजित न होकर जीवन पर स्वास्थ्यप्रद प्रभाव डालें-- 
इसलिए साहित्यकार की आलोचना भी आवश्यक है। 

साहित्य चरित्र-सुधारक है, वह रुचि का परिष्कार करने 
वाला है, संस्कृति का मापदंड है, वह व्याकुल जनता में संतोष 
का संचार करने वाला है, आर्थिक असंतुलन की विषम 
परिस्थितियों में, राजनीतिक आदर्शों की विभिन्नताओं के-रहते 
हुए भी, सानवता की प्रतिष्ठा कराने वाला है। साहित्य मानव 
को मानव भी रखता है और उसे देवता भी बनाता है। बह 
वेदना, हास्य, रति, क्रोध आदि सभी वृत्तियों का चतुर संग्रह 
का है । जिस साहित्य का हमारे जीवन से इतना गहरा नाता 
है उसकी आलोचना, उसके सत्यासत्य का निर्णय परम 
आवश्यक है। 

कलाकार की कला इसमें है कि वह कला को छिपाकर एक 
संकेत-मात्र दे दे और आलोचक का कार्य है कि छिपी हुई कला 
को स्पष्ट कर दे । ; 

भारतीय विद्वानों ने साहित्य की रचना की | जिसमें | | 
कर है।, जिसका अर्थ स्पष्ट, गंभीर तथा व्यापक-हो बह सत्र” 
कहलाया। उन्होंने आलोचना का भी निर्माण किया। जिसमों 
सूत्रोः 'का सारांश वर्णित हो वह चृत्तिः कहलाई | सूत्र और: 


हा 8) * 


प्र आलोचना के सिद्धान्त 


[त्ति के विवेचन ( परीक्षा ) को पद्धति)! की संज्ञा दी गढ़ । 
नमें कट्दे हुए सिद्धान्तों पर आज्ञेप करके फिर उसका समा- 
श्रान क्र, उन सिद्धान्तों का विवरण 'भाष्य” कहलाया। 
भाष्य के बीच में प्रकृत विषय को छोड़कर दूसरे विषय का जो 
बिचार किया गया उसे 'समीक्षा' कहा गया। इन सब में जितने 
अथ सचित हों उन सच का यथासंभव टीकन! ( उल्लेख 
जिसमें दा उसे टीका! कहा गया। और इसी प्रकार 'पंजिका', 
क्रारिका' ओर बातिक' आदि भी बने । 

भारतीय आलोचना का उपरोक्त स्वरूप बढ़ा ब्यंजक और 
पुणे था। 'ग्रनक आचारयों ने स्वनंत्र ग्रन्थ न लिखकर इन पर 
डपगाक प्रकार की किसी आलोचना को लिखकर अपने के 
पन्‍्य समझा । आाचाय अभिनवगुप्त भगतमुनि के 'नास्यशास्तर 
एस भवन्यालाका के अप गालाचक थ। उनके नाट्य बद- 
विधरति' और 'लाचन' के अमात्र में उ् अ्न्‍्धों के अनेक 


क हा ह5३ 4 ८ 
जॉटल ग्यल सव्रम्पष्ट दी गहद नाते । 


आलोचना का महत्त्व म्श्ध 


शक्ति का परिचय प्राप्त होता है परन्तु उनके पास व्याख्यात्मक 
प्रणाली का अभाव था | यहाँ तक कि भिखारीदास जैसे व्यक्ति 
ने भी अपने काव्य-निर्णय! में प्राचीन परम्परा का ही अनुसरण 
किया है। यथास्थान जो टिप्पणी उन्होंने दी हैं वे सत्र बहुत 
ही कम हैं। 


आलोचना का वतेमान रूप अंग्रेज़ी साहित्य के सम्पर्क 
से आया है। उपन्यास और निबन्ध जेसे नवीन साहित्यांगों 
के विकास और उनके लक्षणों पर पश्चिमीय आलोचना-शाख्र 
का सर्वाशतः प्रभाव है। परन्तु अन्य साहित्यांगों का विकास 
स्वतंत्र रूप से हुआ है | यदा-कदा जो मिश्रण भारतीय एवं 
पश्चिमीय दृष्टिकोण का मिल जाता है उसका कारण केबल 
परस्पर का परिचय और आदान-प्रदान है । 


